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EUGEN SCHILERU despre 


SCENOGRAFIE 
Б 1 Bibiloteca Universitați de Arie 
ry І БЫ "George Enescu laşi 


TI 
URBANISM wi 


HORIA HORSIA: Spuneai cindva că nu există artă mai paradoxală 
decit scenografia. În ce-ar consta paradoxul, 

EUGEN SCHILERU: Si nu te superi pe mine dacă nu-ți voi răspunde 
direct, ci voi începe mai de departe, de la ce cred despre urbanism si arhi- 
tecturà; pe de-o parte, despre teatru pe de alta. Recunosc că un ase- 
menea ocol poate părea pedant şi poate deveni fastidios. Dar, ce vrei? 
noi dascălii ne temem mereu că nu am fost destul de limpezi. Respectind 
şi iubind toate compartimentele creației omenești contemporane și fiind 
de multă vreme vindecat de mania ierarhizării artelor, joc de cărturari 
care are drept singur rezultat pozitiv descifrarea specificului fiecăreia 
dintre ele în nucleul ei ireductibil, adică imposibil de echivalat, nu mă 
pot împiedica să constat că, dintre toate aceste domenii, în urbanism şi 
arhitectură, pe de o parte, în teatru, pe de alta, se petrec lucrurile 
cele mai interesante. 

Oricare ar fi succesele sau eșecurile petrecute, în urbanism şi arhi- 
tectură, din 1940 incoace, în toate țările, trebuie să recunoaştem că, 
sub imperiul unui mănunchi de necesităţi diverse: economice, sociale, 
psihologice, culturale etc., etc., cei care s-au ocupat de problemele 
teoretice ale acestor două domenii, deşi mai putin numeroși decît 
noi, cei ce ne-am ocupat de problemele sculpturii, picturii, graficii 
etc., le-au pus şi le-au dezbătut cu mai multă seriozitate, cu un 
mai sporit simt al responsabilitäfii fata de cetate si fata de viitorime, 
tinind seama de un mai mare număr de conexiuni, determinări reciproce, 
contradicții etc. decit a ținut seama marea majoritate a criticilor de artă 
şi, mai ales, într-un spirit mai autentic critic, într-o vreme în care noi 
am devenit deosebit de remisivi, am intrat în zodia indulgentei totale, 
transformindu-ne, adesea, in «manageri» şi chiar «hagiografi» prematuri, 
Precipitati, ai unor autori şi ai unor lucrări a căror cristalizare nici nu 
se desávirseste încă. Ti-as recomanda, de pildă, ca un mic exercițiu de 
verificare a celor spuse de mine, să răsfoieşti fie numai L'Architecture 
d'aujoard'hui, numărul pe iunie-iulie 1967 dedicat urbanismului. Numă- 
rul se deschide cu un studiu de Georges Candilis, Alexis Josic si Marc 
Emerv, intitulat «În căutarea spaţiului». Chiar din primele rînduri ale 
acestui studiu, exprimat as zice aforistic, iti dai seama de dorința auto- 
rilor de a pune problemele tinind seama de realitatea obiectivă contem- 
Porana, cu tot ineditul şi contradicţiile acesteia. (« Schimbarea brutală 
a scărilor: a scării cantitative /numerice, statistice, demografice/ şi 
a scării calitative /psihice, morale, afective/ — una fiind consecința 
celeilalte — ne impune, în domeniul urbanismului, să reconsiderăm 
conceptele moştenite». Etc.) În demersurile teoretice ale unor 
asemenea cercetători, demersuri teoretice menite să fundamenteze 
practica, se mai poate constata — pe lîngă mentionata considerare a 
unui cit mai mare număr de factori determinanti, de interacțiuni, de 
contradicții, pe lingă considerarea urbanismului ca ceva viu, de un 
dinamism irezistibil, de o acceleraţie necontenită — încă un fapt care 
trebuie reţinut si de noi, criticii expozițiilor de sculptură, pictură, gra- 
fică etc. Am impresia că în ierarhia pe care au stabilit-o — a întrebă- 
rilor gi a încercărilor de răspuns — cu o consecvență superioară celei 
de care dăm noi dovadă, ei au acordat prioritate întrebării: «Pentru cine 
si pentru ce ?», neuitind nici întrebarea «Cum ?», fără de care riscăm intot- 
deauna să rámínem in planul bunelor intenţii nerealizate, Îşi vei mai da 
seama, răsfoind fie chiar numai acest număr special, de efortul intre- 
prins de cercetătorii domeniului menţionat, de a-și înnoi metodele, 
Astfel, Frangoise Choay, mergind pe urmele lingvisticii structuraliste, 
ale unui de Saussure, Roman Jakobson, E, Benveniste etc., ale unor 
etnografi structuralisti ca C, Lévy-Strauss, ale unui semiolog, esteti- 
cian şi sociolog ca Roland Barthes etc., Îşi intitulează intervenția, cu 

adevărat pasionantă, «Bemiologie și urbanism». Or, trebule să геси. 
nosti că niciunul din breasla noastră n-a tentat pînă acum vreun demers 
similar, Faptul că si în străinătate cercetările de semlologle a unor arte 
ca arhitectura, sculptura, pletura, grafica, teatrul, cinematograful ete, 
sint de abia la inceput (studii apărute În trimestrialul Comunications, 
rareori in Revue d'esthétique etc.) nu trebuie să ne consoleze, Cu atit 


mai mult cu cit, chiar la noi in țară, avem exemplul pozitiv al unor cri- 
tici literari care fin seama de cele menţionate: Sorin Alexandrescu, 
Sorin State etc. şi cu cît institutele şi bibliotecile noastre sint în posesia 
textelor, sint aprovizionate «ad abundantiam». Dar, pentru a încheia 
această paranteză, încearcă să-ţi închipui, tu căruia nu-i sint străine 
problemele artei populare româneşti, cit de folositoare ar fi, pentru 
ieşirea din factologia în care ne menţinem, cu rare excepții, în acest 
domeniu, o asemenea renovare metodologică. Dar, mai mult decit 
toate acestea, mă impresionează in domeniile de creaţie la care m-am 
referit, dorința, pasiunea de a crea un spaţiu organizat astfel încît 
să poată nu numai îngădui, ci chiar solicita dezvoltarea personalității 
umane ca totalitate, fapt imposibil fără integrarea liberă, firească, a 
individului în viata cetăţii, a comunității. Tot mai numeroşi urbanisti, 
arhitecți şi sociologi, reluînd lectura textelor unui arhitect utopic din 
trecut, Claude Nicolas Ledoux, un fel de Charles Fourrier al arhitec- 
turii, reamintesc o frază celebră a celui dintîi: «Nu există pe acest 
pămînt om care să nu poată fi ajutat de către un arhitect». Şi, de 
asemenea, aproape unanimitatea lor se străduiesc să opereze astfel 
încît «urbanismul, ştiinţă náscindá, să devină conştiinţă morală», 
atingind acest obiectiv printr-o «viziune comună şi nouă a societății 
viitoare». 

Nu mai putin interesante mi se Par prefacerile petrecute — atît 
pe plan mondial cit si pe plan national — in teatru. 

Într-un articol publicat în Contemporanul, am arătat, citind dintr-o 
intervenţie a lui Jean Duvignaud, cunoscutul sociolog al teatrului, 
că, fără a diminua cit de puţin importanța civilizației cărți 


cărţii, o istorie a puternicei experiențe colective, care se dezvoltă, din 
generație în generaţie, alături de scris, modificîndu-l si inspirindu-l, fără 


Tema e deosebit de pasionantă, mai ales atunci cînd încerci să o 
priveşti apelind la luminile mai multor direcții de cercetare. Îngädu- 
ie-mi o nouă digresiune. Marshall Me Luhan, un cărturar de origină 
canadiană, care activează în Statele Unite, ocupindu-se în special de 
teoria informaţiei, a devenit celebru mai cu seamă prin cartea intitu- 
lată Galaxia lui Gutenberg, în care urmăreşte efectele introducerii 
alfabetului fonetic şi a tiparului cu caractere mobile asupra civilizaţiilor 
care, adoptindu-le, au intrat astfel in « galaxia Gutenberg». 

Cărţile lui Marshall Me Luhan; lăstari ta © parte ceea ce e discutabil 
în ele, lăsînd la o parte lunga lista’ de'ċbieċtii pe care o putem alcitui 
atunci cind le examinim mai sistematic, 'cipritd- totuşi si o seamă de 
afirmaţii care rămîn în picioare. Cercetay ĉu mult interes de urbaniştii 
americani, nu ştiu însă a fi fost cercetat şi de teoreticienii teatrului. Or, 
merită să proiectăm lumina unora 'dintre afirmaţiile s. 
trului în galaxia Gutenberg». Este neîndoielnic că, dia momentul intră- 
rii teatrului european în galaxia Gutenberg, în teatru a început să se 
absolutizeze textul literar, în timp ce, de pildă, în civilizațiile extrem- 
orientale — China, Coreea, Japonia — în care nu alfabetul fonetic, 
ci ideograma domina, teatrul continuă să fie un sistem de comunicație 
specific, un sistem semiologic specific, Nu se dispretuia importanta 
dramaturgiei, dar ea era parte dintr-un tot. Elementele nu erau entități 
separate si juxtapuse, ci fuzionau într-un limbaj specific, care era altceva 
şi mai mult decit această simplă juxtapunere. Citind tratatele lui Zeami 
despre teatrul №, tratate de curind traduse, sub patronajul 
U.N.E.S.C.O., in franceză, începem să înţelegem acest lucru. De 
altfel, chiar pe parcursul istoriei teatrului din galaxia Gutenberg au e 
diverse răzvrătiri, E suficient să citez, dintre ele, 
care, îngăduind anumite libertăți, integrind impro: 
asemănător cu ceea ce, dacă nu mă insel, muzicie: 
aleatorie», Sau, mai tirziu, în prima jumătate a 
de pantomimă («Théâtre des Funambules»), 
artiştii din familia Deburau (pe Boulevard de | 
Boulevard du Crime), 


ale asupra « tea- 


istat 
«comedia dell'arte», 
vizaria, devenea ceva 
nli numesc azi «muzică 
veacului trecut, teatrul 
în care se produceau 
a Poissonière, numit şi 


SCENOGRAFIE 
TEATRU 
URBANISM 


În tara noastră, cartea lui Pierre Francastel, Pictură și societate, s-a 
bucurat de o mare räspindire, a avut numerosi cititori. În fond, printre 
altele, Francastel susține că omul de dinaintea inventării tiparului și 
omul de după inventarea acestuia aprehendau spaţiul într-un mod 
perspectival identic, dar optaseră fiecare pentru un alt mod convenţional 
de figurare a spaţiului. Marshal Mc Luhan susține că lectura unui text 
în alfabet fonetic a avut repercutii profunde. Tipul de relaţii între ochi 
şi creier pe care ea a ajuns să-l cristalizeze cu timpul (progresiv cu alfa- 
betizarea) s-a resfrint, în primul rînd, asupra aprehendării perspecti- 
vale. El tăgăduieşte afirmaţia conform căreia omul medieval avea aceas- 
tà percepție, dar artistul medieval nu reuşea să creeze convenţia nece- 
sară figurării ei. După el, omul medieval pur şi simplu nu avea această 
percepţie perspectivală şi acest concept. Lectura, supunînd ochiul 
unui efort nou, a sfirsit, pe de-o parte, prin a-i da o funcţie privilegiată 
in contextul senzoriului uman, iar, pe de alta, prin a-i descoperi gi a-l 
face să poată aprehenda perspectiva. După el, primitivii care nu ştiu 
să citească sau copiii nu o au nici ei. Veacul nostru, care printre altele 
a mai primit şi denumirea de veacul unu al imaginii, marchează, după 
Marshall Me Luhan, începutul ieșirii din galaxia Gutenberg. Or, s-a 
unii, copiii care au privit, încă din virsta 


observat că, in epoca televi: 
preşcolară, emisiuni de televiziune, cînd ajung să citească, vizualizează 
altfel pagina decît ceilalți, mai global. (E desigur sarcina fiziologilor, 
psihologilor si etnografilor să verifice, prin teste, asemenea asertiuni). 

Dar mai sînt si argumente de un alt ordin. Astfel Francoise Choay 
atrage atenţia asupra următoarelor fapte: « Spațiul vid nu există. Orice 
parte neconstruită nu e mai puţin semnificativă ; fapt pe care limba grea- 
că îl traduce foarte bine tocmai pentru că ea nu posedă nici un cuvint 
care să desemneze spaţiul, ci doar cuvîntul topos, care înseamnă loc», 
Or, iti amintesti că, cu mult mai înainte ca aceia care se ocupă de semi. 
ologia urbanismului să fi făcut asemenea afirmaţii, Paul Cézanne obser- 
vase că și în pictură, contrar preceptelor academistilor, nu există goluri, 
că așa-zisele goluri, adică spaţiile dintre două obiecte sau ființe figurate 
în compoziţia imaginii, deși vide, fac parte integrantă din arhitectura 
maginii și ca atare, oricît de paradoxal ar părea, trebuiesc construite 
(ceea ce a avut drept consecinţă schimbarea fundamentală a premiselor 
artei figurării spaţiului şi deci a artei compoziţiei). Cezanne primul 
intuise importanța a ceea ce teoreticienii actuali ai picturii numesc 
« l'entre-deux », intuise că, in ultima instanţă, gi această parte песоп. 
struită este semnificantă, ba chiar mult mai semnificantă decit s-ar crede. 
Таг cubistii, futurigtii, anumite categorii de abstractionisti etc. aveau 
să dezvolte, teoretic și practic, acest «entre-deux », căutînd a-i spori 
necontenit sarcina semnificantä. Dacă, acum, пе reintoarcem la 
teatru, ce observăm? Mai intil revolta împotriva cutlel scenice mogte- 
nite din Renaștere, apoi refuzul de a se mai exprima în termeni de 
lungime, adincime gi înălțime, atunci cind e vorba de exprimarea felu: 
lui in care eroll-interpreji resimt spaţiul, ci în termeni de sus-jos, ina: 
inte-inapoi, la dreaptala stînga, «adică topologie» gi, in sfirgit, ten. 
dinja de a înlocui conceptul de spaţiu scenic cu acela de loc scenic, 
Cred că ești sensibil atit la această fnlänçuire de afirmaţii şi, de аве. 
menea, la faptul că specialiştii, Investigind compartimente diferite ale 
creaţiei, au ajuns, uneori simultan, alteori cu un decalaj destul de redus, 
la concluzii și formulări mai mult decit similare, 

Dar, ing&dule-mi să revin la problema teatrului, De la Antonin 
Artaud incoace și, аў indräzni să spun, paralel cu progresele înregistrate 
în ieşirea din galaxia Gutenberg, contemporanii noştri au înțeles că, fără 
a tăgădui sau a diminua importanţa textului literar, teatrul, în desfil- 
șurarea lui vie, nu mai poate fl redus la acesta, că Shakespeare citit gi 


2 


Shakespeare jucat sînt două realităţi la fel de diferite ca şi Acropole 
văzută cu ochii tái proprii și Acropole povestită de un conferenţiar care 
face si proiecţii. Contemporanii nostri au înțeles de asemenea cá ele- 
mentele spectacolului — locul scenic, scenografia, textul literar, gestica 
etc. — nu trebuie să rămînă monade rînduite în cutia moștenită din 
Renaştere, ci să fuzioneze într-o sinteză semnificantă. 

Oricare ar fi diferenţele şi diferendurile dintre dramaturgi, dintre 
regizori etc., ei sînt unanimi în recunoaşterea acestei realități, a 
acestei necesităţi fundamentale. De asemenea, oricare ar fi diferențele 
$i diferendurile dintre factorii de care depinde spectacolul, cu toții 
vor astăzi să contribuie a declanșa în spectator «une prise de con- 
science», să contribuie la scoaterea lui din alienare, la dezvoltarea 
sa ca totalitate umană. Pînă acum, teoreticienii teatrului au fost cu 
exclusivitate atenți la ceea ce desparte să spunem de pildă teatrul 
absurdului, de acela conceput si creat de Brecht. Puţini au fost aceia 
totuşi, între aceste direcţii, care par 
atit de antagonice, nu ar exista și unele elemente comune. Poate că 
aici s-ar putea aplica distincția dintre «limbaje» şi « limbi» cu rezultate 
surprinzătoare. 


care şi-au pus întrebarea dacă, 


Din clipa în care teatrul redevine, chiar si în galaxia Gutenberg, un 
limbaj specific, o sinteză semnificantă, el redevine pasionant. Mai pasi- 
onant decit cinematograful. Să fim drepți. Cinematografia mondială, 
dacă numără 30 de cineasti de o valoare autentic majoră. Să fim drepţi. 
Gramatica, sintaxa, stilistica filmului, deși au beneficiar de orizonturile 
deschise de celelalte compartimente ale creaţiei (inclusiv teatrul şi 
televiziunea) sînt într-o carentà penibilă, nu s-au mai îmbogățit decît 
extrem de puţin, infim. Şi aşa cum se desenează situaţia lor, nici nu prea 
văd, la orizont, speranța vreunor schimbări. Dar să spunem că vor ieşi 
din această stagnare (infime şi infinit de lente acumulări cantitative, 
variaţii pe aceeaşi temă, eclectism etc.). 

Pasiunea mea va fi întotdeauna declanșată de artele, artiştii şi ope- 
rele care îşi propun să-l ferească pe om de claustrarea în găoacea degra- 
dantă a individualismului, să-l scoată din singurătate şi alienare, să-l 
reinsurubeze organic in viata comunității, a cetății, să-l plaseze din 
nou, pentru a folosi un termen din tehnologie, în fluxul continuu al 
unei umanitäfi reinnoite. i 
^ Or, cred că teatrul contemporan schiteazi voința atingerii unor 
asemenea obiective. Nu spun că doar el manifestă această tendință. Cred 
însă că el are în mînă mai multe atuuri. Chiar dacă invenţia hologramei 
(fotogramă realizată şi citită sub o emisie de laser şi care dă perfect iluzia 
tridimensionalitügii realității obiective), va duce, de la filmele de un 


metraj extrem de redus realizate pind acum, prin perfectionäri succe- 
sive, la filme artistice de lung metraj, 


spectacole conservă, adică v 
Шог. 

Du e mion să afirmăm că şi teatrul şi cinematograful sînt sinteze 
vizualauditive, pentru a putea încheia afi а 
aceleași resurse, E C 
i M presupunem că cinematograful va ajunge să poată manipula culo- 
n а fel A. ae şi de expresiv precum о fac scenografil, că grație lase- 
ww va cîştiga cea de a treia dimensiune si 

Ў că, asa cum prevăd unii 

Сача unii electronisti, pina şi ecranul va te pe scurt, сй vom 

g: pie situația visată de Jules Verne in Castelul din Carpaţi Conside- 

n е ien drept cistigate, nu putem uita că prezența. actorului 
ramine, chiar gi în aceste condiţii 

: » simulati (nu efectivă). O 
ird Meine un ceremonial profan care necesită prezența а 
n ae ans lor cu ceea ce egiptenii numeau Ka (dublul). Fără 

al vorbim de faptul că prezenţa lor nu poate să nu aibă repercufil 


acestea vor rămîne totuşi imagini, 
or fi lipsite de prezenta efectivă a interpre- 


dispun de 


imediate asupra calității comunicaţiei, în timp ce cinematograful sau 
tot ceea ce în televiziune e realizat prin telerecording sint spectacole 
în conservă, teatrul si televiziunea in direct sînt asemenea unui cere- 
monial care nu preexistă intrării spectatorului în sală sau aşezării lui 
in fata telereceptorului. Or, aşa cum remarcă Marshal Mc Luhan, 
telespectatorii care au văzut pe micul ecran, în direct, împuşcarea lui 
Oswald, au fost într-o stare de sincronism cu drama. Dar sincronismul, 
chiar si de acest tip, la distanță, depășește vizualizarea unui film. Cu 
toții spunem: am fost la cinematograf si am văzut un film. Nimeni nu 
spune : am asistat la un film. De aceea si telespectatorii care aproape cá 
asistaseră la uciderea lui Oswald au fost altfel socati decît cei care au 
văzut, după aceea, scena în jurnale de actualități cinematografice. 

Teatrul, ca limbaj specific, ca sinteză semnificantă, ca ceremonial 
profan angajat în procesul de redimensionare spirituală şi socială a 
omului, mă pasionează de aceea cu osebire. Şi evident că de aceea nici 
scenografia nu-mi poate rămîne indiferentă. 

H.H.:În lumina celor spuse, cum ai defini scenografia? 

E.S. : Definiţia nu îmi aparține mie, ci lui Jacques Poliċri : « Scenografia 
este arta organizării spațiului de emisie, precum şi a spaţiului de recep- 
tie a spectacolului»). La această definiție aş mai adăuga că scenografia, 
parte integrantă a limbajului teatral, are, în desfăşurarea spectacolului, 
un rol integrator. Ceea ce nu exclude, ci, dimpotrivă, impune colabo- 
rarea, ba chiar subordonarea faţă de regizor. Dar această problemă 
a raporturilor dintre factorii care participă la închegarea spectacolului 
teatral ca sinteză semnificantă deschide o seamă de alte probleme deo- 
sebit de spinoase, în care n-aş prea vrea să intru. 

Totuşi, să-ţi semnalizez una din ele. În cinematograf se vorbește de 
așa-numitul (cinéma d'auteur». Există cu alte cuvinte filme ale căror 
scenarii, a căror regie, al căror montaj, ale căror dialoguri se datorează 
unei singure persoane (Renċ Clair, Ingmar Bergman, Michelangelo 
Antonioni, ca să dau cîteva nume la întîmplare). Or, se poate oare 
vorbi si în domeniul teatrului, înțeles ca mai sus, de ceva similar? 
(Experiențele făcute in acest sens nu sînt nici numeroase, nici suficient 
de concludente: spectacole date de The Living Theater, happenings-uri 
etc.). Cu toate că şi sub acest aspect există motive care să justifice 
optimismul, de abia cînd vom fi siguri de posibilitatea realizării în 
teatru a ceva echivalent cu «le cinéma d'auteur», ne vom da seama, 
pe viu, adică analizind nu anatomia în piese detașate a spectacolului, ci 
fiziologia lui, de cum trebuie să funcționeze colaborarea dintre facto- 
rii determinanti ai spectacolului teatral, de relațiile cu adevărat optime 
ce trebuie să existe între ei. Deocamdată să ne mulţumim a lua în consi- 
deratie afirmaţia făcută de Héléne Parmelin și anume că scenograful 
este primul care vede spectacolul ca o concatenare de culori — obiecte 
și culori — costume în acţiune (recitare). Desigur, deocamdată nu am 
pus decit problema relaţiei scenograf-regizor. Dar poate că la fel de 
importantă și de urgentă e punerea problemei scenograf-dramaturg 
(sau, mai bine spus, dramaturgie), Dar, după mine, ea este o problemă 
inclusă în prima. În orice caz, după regizor și după înţelegerea proprie 
a creatorului scenograf, scenografia poate să se dezvolte divers; асот“ 
paniament, paralelism, convergenţă care accentuează, subliniază, 
reliefează, revelind armonicele din subtext ale unei dominante clar 
exprimată de text, contrapunctic pentru a sugera contradicţiile, diver- 
gent pentru a demasca ș.a.m.d, Dacă lel în consideraţie multiplicitatea 
acestor raportări diverse la text, toate determinate de aceeași dorință 
de a-i actualiza toate latenjele, de a-l intrupa, adică de a face sensibile 
toate implicaţiile lui ascunse etc., 11 dal seama de necesitatea са все» 
nograful să varieze, adecveze, moduleze mereu vizlunea, limbajul, 


mijloacele tehnice etc. În ultimă instanță, un scenograf trăieşte întot- 
deauna sub semnul lui Proteu, fără ca aceasta să-i anuleze personali- 
tatea, să-i distrugă profilul său recognoscibil, ceea ce francezii numesc 
« ghiara» lui, amprenta lui de neconfundat. 

H.H.: Încep să pricep de ce scenografia este o artă prin definiție 
paradoxală. 

E.S.: Da, аў spune că e domeniul de electiune al paradoxului, un 
domeniu din care poate că mai mult decit din oricare altul trebuiesc 
eliminate absolutizările. Însăşi istoria experimentelor scenografice 
ne obligă să avem această atitudine. Căci, inutil să le mai enumăr în 
succesiunea lor cronologică, o vreme scenografia a fost înainte de toate 
pictură — chiar şi azi unii îi mai spun pictură de teatru, — altă vreme 
construcție plastică sau, pentru a folosi un termen mai apt să îmbine 
referirea la sculptură cu referirea la arhitectură, « tectonică» etc. La fel, 
într-o vreme a predominat viziunea « penelului de lumini >, abuzivă la 
epigonii lui Max Reinhardt, cum unii au recomandat o lumină dreaptă 
şi egală, menită a exclude orice efect de clar-obscur, orice sentimenta- 
lism romantios (Brecht, Frisch), în timp ce alţii au creat, dimpotrivă, un 
loc scenic total întunecat, din care, prin jocul proiectoarelor, se disting 
doar fragmentele de obiecte, personaje, gesturi necesare, ca şi cum tot 
spectacolul ar fi un montaj de planuri medii şi prime, obţinut nu prin 
mișcarea camerei de luat vederi, nu prin transfocator etc., ci prin pro- 
iectorul care, dintr-un cadru întunecat, izolează, scoate in prim plan etc. 
Şi aceasta ca să nu mai vorbim de « lanterna magică» a lui Syoboda, a 
colaboratorilor şi continuatorilor lui, de introducerea în scenă a unor 
obiecte cinetice etc., etc. Ceea ce mă face să spun că scenografia e şi 
pictură, dar nu e numai pictură, e şi sculptură, dar nu e numai scul- 
ptură, şi aşa mai departe. Poate fi pe rind fiecare dintre acestea sau, 
uneori, dacă o îngăduie textul, poate fi toate acestea, în aceeaşi piesă, 
împreună. Sau, ca să mă exprim in alți termeni, ceea ce André Lhote 
numea invariantele plastice ale picturii. Adică faptul că un tablou nu 
poate fi lucrat după două premise care se bat cap în cap, de pildă şi în 
clarobscur şi în viziune impresionistă sau fauve, fără să devină un hib- 
rid, un monstru, există şi în scenografie, dar aici ele sînt altele şi mult 
mai largi (din anumite unghiuri de vedere, sub anumite aspecte), cum 
de altfel e şi firesc să fie într-o artă şi tridimensională şi a succesiunii. 
Din toate acestea cred că, pe lingă caracterul paradoxal menţionat, 
asupra căruia nu mai vreau să insist, se mai poate deduce ceva şi anume 
că, dintre toate compartimentele creaţiei, regia de teatru si de film si 
scenografia sînt cele care cer cel mai mult lucrătorilor pe tărimul lor 
o formaţie multilaterală, teoretică şi practică, un politehnism creator. 
Felul in care se desfăşoară programul de învăţămînt al secţiei de sceno- 
grafie a Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu» caută să 
tini seama de această necesitate a unei formări multilaterale. Dar, 
dacă ai asculta cum văd eu în viitor un asemenea program, ai crede 
că am pierdut cu totul simţul realului. Ceea ce ştii ce înseamnă în tra- 
ducere liberă. Aş introduce, pe lingă tot ce există acum — şi crede-mă 
că sînt aproape toate disciplinele necesare — optică, mecanică, cursuri de 
electricitate etc. Ba chiar cursuri de teoria ansamblurilor si bionică. 
Poate că toate acestea sînt acum premature, dar drumurile pe care se 
angajează spectacologia în epoca modernă le vor face, într-un viitor 
nu prea îndepărtat, necesare, 

H.H.: Dacă crezi asemenea lucruri despre scenografia ca parte 
integrantă şi avind un rol integrator în desfăşurarea spectacolului, ce 
crezi atunci despre expoziţiile de scenografie? 

E.S.: Am spus-o: cred că nu există nimic mai paradoxal si mai alea- 
toriu decit o expoziție de scenografie. Sau, mai precis, decit expozi- 
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fille de scenografie organizate asa cum a fost organizată, de pildă, 
ultima. Ce ai spune despre o expoziţie de fotograme din filme, care s-ar 
intitula retrospectiva filmului românesc? Întrebarea mea confine in 
mod voit exagerare şi provocare, tocmai pentru a face sensibil un 
hiatus. 

Organizată aşa, expoziţia, chiar cînd confine si machete sau ele- 
mente de mobilier şi costume care au figurat în reprezentaţie, e o expo- 
zitie de tot ce vrei — pictură, machete, mobilier teatral, costume ete. — 
numai de scenografie nu. Ca să nu crezi că bat cimpii, îngăduie-mi să-ți 
atrag atenția asupra cîtorva lucruri. Să luăm, de pildă, problema ma- 
chetelor. Scenograful care face machete micșorează ceva pe care; de 
fapt, el l-a văzut la scara 1/1. Vizitatorul expoziţiei vede macheta, ştie 
că în spectacol are de-a face cu altceva, cu mult mai mare, dar ma- 
cheta nu-i poate declanşa cea mai redusă aproximare a acestui altceva. 
Stii, Matisse, mergind pe urmele unor tradiții străvechi în pictura 
murală, spunea că orice schimbare de scară impune o altă compoziţie. 
Altfel spus, există două drumuri: unul eronat: să vezi în mic şi să mă- 
reşti, drumul nu al tradiției marilor frescari, ci al ceea ce am putea 
numi « intermezzo-ul academist», şi altul just şi fecund: să vezi în mare 
şi să micsorezi, pentru ca pe perete să nu mai fii obligat să schimbi 
compoziţia. De altfel, poate că ai auzit în argoul frescarilor expresia: 
«caută pe perete». La aceasta, adică la faptul că macheta falsifică senzaţia 
de spaţiu, loc scenic, de compoziţie; de cromatică, lumină etc., se mai 
adaugă faptul că în spectacol, dacă ceea ce am numit culorile-obiecte 
rămîn în scenă, în schimb culorile-costume intră si ies din aceasta, 
modificind astfel necontenit contextul spaţial, compozițional, cromatic, 
luministic etc. De aceea, aceleași obiecte şi aceleaşi costume au o 
valoare în scenă, în timpul desfăşurării spectacolului, şi cu totul alta 
în expoziţie. Mai precis, în spectacol, ele nu sînt natură moartă, ci 
sint « dramatis personae» (personaje ale dramei, comparsi, cataliza- 
tori, adesea chiar unelte ale destinului), dar in expozifie sint naturá 
moartă, recuzită etc., findcă au intrat in alt sistem semiologic si au pier- 
dut în general cea mai mare parte a sarcinilor lor semnificante. 

H.H.: Am impresia că după tine o expoziţie de scenografie este cu 
neputinţă. 

E.S.: Departe de mine o asemenea opinie. Cred, dimpotrivă, că o 
expoziţie de scenografie e posibilă, dar în anumite condiţii care, trebuie 
să recunosc, devin extrem de costisitoare. N-am avut timp să vorbesc 
mai mult cu Paul Bortnovski despre felul în care vede el organizarea 
unei expoziţii de scenografie. Dar din crîmpeiele pe care mi le-a comu- 
nicat în fugă, n-am impresia că ne deosebim prea mult în păreri. 

Într-o expoziţie de scenografie nu аў expune prea mult. M-ag 
mulțumi cu scenografia executată pentru cîteva piese şi, dacă buge- 
tul acordat pentru organizare mi-ar permite, în timpul cit este des- 
chisă expoziţia ag împrospăta mereu materialul, Dar, în cazul în care 
aceste condiţii ar fi cígtigate, ag expune absolut toate etapele în cursul 
cărora se cristalizează scenografia reală, de la schiţa de idee pină la 
construcţia scenică sub luminile reale etc. Аз merge, după cubajul 
sălii de expoziţie, cit mai aproape de scara 1/1, dacă aceasta mi-ar 
fi total interzisă, Apol, o dată pe săptămină, cu deţinătorii rolurilor 
din reprezentaţie aș prezenta publicului o secvenţă și anume aceea 
care, desfagurindu-se in locul scenic cristalizat, ЇЇ valorifică cel mal 
bine, Nici n-ar fi nevoie să procedez aga pentru toate plesele, Mi-ar 
fi suficientă urmărirea meticuloasă a etapelor de cristalizare sceno- 
grafică și de funcţionare scenografică doar pentru una din plese, Cred 
că numai în felul acesta s-ar putea evita neînțelegerile, erorile de 
apreciere pe care le declanșează expoziţiile de scenografie la cel care 
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— laici sau specialişti — nu au văzut şi spectacolele respective: un 
proiect care în expoziţie nu place (nu place sub raport pictural, gra- 
fic etc.) poate să fi stat la temelia unei realizări scenografice superbe, 
revoluționare si vice versa. Numai asa publicul va ajunge să seziseze 
caracterul funcțional al scenografiei, partea şi rolul ei în spectacol, 
realele ei sarcini semnificante etc. 

H. H.: Ce-ar fi acum să revenim la ultima expoziţie? Mai precis 
nu la organizată, 

E.S.: Expoziţia a fost organizată în pripă. O seamă de scenografi 
de prestigiu, din motive pe care n-am ajuns să le cunosc în întregime, 
nu au trimis lucrări. Am fost preşedintele juriului şi pot afirma că 
începînd cu mine, cu toții am fost indulgenti, poate chiar prea indal- 
genti. Din toate aceste pricini, ultima expoziție nu a reușit să dea 
o imagine exactă a marilor realizări ale scenografiei româneşti. 

H. H.: Dar în fond ce crezi despre scenografia noastră? 


modul cum a fost ci la valoarea ei propriu-zisă. 


E.S. : În regimul nostru s-au realizat, pentru dezvoltarea vieții teatrale, 
lucruri la care oamenii de teatru de dinainte de eliberare nici nu în- 


drăzneau să viseze. Mi-am petrecut cel puţin douăzeci de ani într-o 
urbe care a dat țării multi intelectuali, Brăila. Urbea mea avea şcoli 
cu dascăli eminenti, avea biblioteci destul de bine aprovizionate, avea 
cercuri culturale, avea cinematografe care dădeau filme în premieră 
ре ţară etc. Dar nu avea un teatru permanent. Un entuziast, un 
apostol, Mişu Fotino, a alcătuit o companie, un început de teatru 
permanent. Dar, cu toate sacrificiile consimtite, acceptate cu eroism, 
n-au putut rezista prea mult. Ce să mai vorbim despre scenografie ! 
Ca şi pe vremea lui Asachi, companiile recurgeau la decoruri tip; 
bune pentru mai multe piese si care, cind compania se desficea, 
erau trecute altei companii. Că aveam si atunci forte, o dovedesc 
realizările unor artişti ca Aurel Jiquidi, lon Sava, Victor lon Popa 
ş.a. Dar scenografia românească propriu-zisă este o creație a regimului 
nostru (inclusiv crearea la institutele de arte plastice din Bucureşti 
şi Cluj a unor secţii de scenografie). 

Dar a trebuit să răspundem urgent unui prea mare număr de nevoi 
deodată. Şi asta într-o vreme în care, pe plan mondial, teatrul se 
află într-un fel de mişcare irezistibilă, într-o fluiditate necunoscută 
de pildă în veacul trecut. Şi cînd spun aceasta, mă gîndesc întîi la 
însăşi arhitectura spațiului de emisie şi la dotarea cu maşini scenice, 
baterii de proiectare, aparate pentru proiecţie fixă şi pentru pro- 
iectie continuă, instalaţii de stereofonie şi cîte altele. 

Or, cu toate sacrificiile făcute de stat, scenografii noştri au fost 
nevoiţi să lucreze în cutia scenică moştenită din Renaştere şi destul 
de improprie realizării exigențelor regizorilor, scenografilor etc. mo- 
derni, nu em dispus decit partial de mijloacele tehnice mentionate. 
Si totuşi, într-un răstimp scurt, fara noastră a ajuns să aibă o ple- 
ladá de Eoaea os о valoare artistică absolut ieşită din comun, 
care, cu o ingeniozitate uneori i 
paslune НИ nu pts risolta EXER Am S 
tite, ci au creat totodată o аге PARS: hanc. ee 

scă, modernă ca 


spirit şi de o remarcabilă sarcină semnificantă. Scenografia a atras 


creatori din cele mai diverse ramuri ale artelor plastice, arhitecți, 


pictori de şevalet si muralisti, graficieni (ca să nu mai vorbim de 
cel pregătiți în secţia specială a institutelor noastre de arte plastice). 
Dar noi nu am făcut destul pentru popularizarea acestor succese ale 
scenografiei noastre. Cehoslovacii publică un periodic de specialitate 
Acta scenographica, de circulație internațională. La noi, chiar în 
revista noastră, articolele închinate scenografiei CO i pro- 
blemelor el sint rare. Dar, ceea ce este mal regretabil, cu BM 


ceptii, referirea la scenografie in cronicile dramatice nu a ajuns să 
capete ponderea ce i se cuvine, fapt care se poate explica prin aceea 
că puţini dintre confrații nostri de la cronica dramatică au o cultură 
artistică (în sensul de arte plastice). Doar în Scînteia am citit mai 
des cronici teatrale care dădeau importanță scenografiei spectaco- 
lului. Din asemenea motive, nu pot să mă abfin de a saluta cu res- 
pectul cuvenit activitatea depusă de Stefan Noris, pionier pasionat 
al scenografiei româneşti, pentru popularizarea acesteia prin expo- 
ziii. Chiar dacă nu au existat întotdeauna о concepţie riguroasă, 
o pregătire pe îndelete, condiţii etc. 

H. H.: Dintre toate varietățile 
ti se pare că s-a dezvoltat mai mult si mai bine la noi? 

E.S.: Neindoielnic, scenografia de ceea ce francezii numesc « teatru 
de proză». În afară de artişti care se afirmaseră si înainte de eli- 
berare, Al. Britisanu, Jules Perahim, Stefan Noris, ca să mentio- 
пет la întîmplare cîteva nume, în regimul nostru s-au afirmat Ovidiu 
Bubulac, Liviu Ciulei, Mircea Marosin, Dan Nemfeanu, Ion Oro- 
veanu, Mihai Tofan, Elena Veakis s.a. 

H. H.: Dar scenografia teatrelor de păpuşi si marionete? 

E.S.: Aceasta era absolut inexistentă înainte de eliberare. Astăzi e 
ilustrată de un artist ca Stefan Hablinski, admirabil si în această 
expoziţie din urmă, de Mioara Buescu. Din motive necunoscute 
mie, în expoziția de care vorbim, scenografia pentru teatrele de 
păpuşi şi marionete s-a prezentat însă mai slab. În afară de excep- 
Ше menţionate, ceilalți, chiar cînd expun lucrări corecte, par a bate 
pasul pe loc. Dar acesta e un domeniu care poate fi destul de repe- 
de si de ușor revigorat prin atragerea unor artişti ca Geta Brătescu, 
Valentina Bardu, Mireille Simboteanu (creatoare de păpuşi de un 
gust rafinat, de un umor plin de lirism). 

H. H.: Si scenografia de operă? 

E.S.: În expoziție se află mai multe lucrări meritorii. Mai multe ca 
înainte. Dar în general, eu cred că scenografia noastră de operă e 
mai putin îndrăzneață, mai putin moderna. Proiectele sint impreg- 
nate de un duh romantios, autorii lor par sedusi de o picturalitate 
insuficient de funcțională, de penelul de lumini etc. Îndrăzneala afir- 
mată de Jules Perahim în proiectele pentru Oedip de George Enescu 
nu a găsit imitatori. 

H. H.: Știu cá pe vremuri te-ai ocupat cu cinematograful. Ce 
crezi despre scenografia noastră de film? 

E.S.: Problema scenografiei e una din cele mai încurcate. Chiar şi 
peste hotare, unde discuţiile sînt la început și nu se desluşeşte cu 
limpezime specificul ei, profilul ei propriu. În acest domeniu proble- 
mele sînt încurcate din cauza caracterelor proprii cinematografului, 
ca de pildă faptul că el, ca mijloc specific de înregistrare şi restitu- 
ire (prin proiecţie) a imaginii unui mobil, unui obiect sau unei ființe 
în mișcare, are o altă fluentà decit teatrul, crează un timp cine- 
matografic de neconfundat cu timpul teatral, toate acestea condifio- 
nind la rîndul lor alte relaţii între ce e mobil si ce nu este. Apoi, 
cinematograful este încă o artă a bidimensionalului, tridimensio- 
nalul find aici doar sugerat. Pe urmă, se filmează în exterior, prin 
transparenţă, se recurge la trucuri etc, Introducerea culorii a com- 
plicat și mai mult lucrurile, Singurii teoreticieni care au pus problema 
culorii în cinematograf în termeni corecti: Eisenstein, Drever; 
Brunius, Singurii cineagti care au dat soluții artistice acestel probleme: 
Jean Renoir, dar mai ales Cluhrai (Al 41-lea), Visconti (Senso), 


de scenografie, care e aceea care 


Antonioni (Deșertul roșu), În ce priveşte scenografia noastră de film, 
am lăudat cea realizată de Топ Oroveanu pentru Harap Alb, Inte- 
resante decorurile lui A. Filip și М, Teodoru pentru Tudor Vladiml- 
rescu (sentiment al spaţiului și capacitate de evocare a epocii), somp- 
tuoase cele realizate de Livlu Popa pentru Dacii, sobre, funcţionale, 


de o eficientă forță dramatică cele ale lui Giulio Tincu pentru Pădu- 
rea spinzurafilor. 

Problema sugerării celei de a treia dimensiuni se pune tot atit de 
acut, dacă nu şi mai acut, în scenografia pentru emisiile de televi- 
ziune (emisii din studio). Dintre expozanti, cel care mi s-a părut că 
a înțeles mai bine acest lucru a fost Zamfir Pasula (scenografie pentru 
Concert ritmic). 

H.H.: Si care ti se pare că e domeniul in care stăm cel mai prost? 

E.S.: Neîndoielnic, cel al scenografiei pentru teatru de estradă. Vizi- 
tatorii expoziției nu au avut de unde să ştie ce cantitate de lucrări 
apartinind acestui gen am fost nevoiţi să respingem. Incompetentà, 
lipsă de seriozitate, un gust execrabil. De aceea am şi regretat atît 
de mult absenţa singurului artist în acest domeniu, George Voinescu. 

H.H.: Fără să faci o adevărată dare de seamă asupra expoziției, dă-mi 
cîteva exemple de probleme prost puse sau prost soluționate, citeva 


exemple de realizări valoroase. 

E.S.: Un exemplu de neînțelegere a unor probleme au constituit-o; 
după mine, decorurile realizate de un scenograf transilvănean pentru 
piesa lui Arthur Miller, Vrăjitoarele din Salem. Autorul intelesese 
eronat probleme ca aceea a «anacronismului expresiv» (solufionatà 
teoretic și practic magistral de Peter Brook cu ocazia punerii în scenă 
a Regelui Lear de W. Shakespeare) şi ca aceea a stilizării. Construc- 
ţiile din spaţiul scenic erau de un anacronism inexpresiv, iar stiliza- 
rea excludea orice referire la arhitectura epocii şi locului. Or, piesa 
lui Miller nu e o dramă metafizică, nu ne vorbeşte de o condiție 
umană imuabilă, nu consideră intoleranta ca un dat fundamental al 
fiinţei umane și ca atare supra-istoric,a-istoric, etern; imuabil, ci, 
dimpotrivă, ca secretia unor societăți bine precizate istoric, ca un 
fenomen social-istoric, са o conduită istoric determinată. 

Exemplu pozitiv: scenografia realizată de Paul Bortnovski şi Ovi- 
diu Bubulac pentru Regele moare de Eugen Ionescu. Un fel de baroc 
al ruinei evocă dezagregarea (şi se ştie că barocul se înalță pe o 
meditație asupra morţii). În această morfologie dinamică, precum 
e întreaga morfologie a barocului, cîteva puncte fixe, imobile, obiecte 
aduse in «gros plan» care s-au sustras deocamdată ruinei, deşi 
sînt şi ele atinse de o ascunsă cangrenă. De asemenea ar merita 
comentate amplu realizări valoroase ca acelea ale lui Liviu Ciulei 
pentru Intrigä şi iubire (de un admirabil sentiment al spaţiului şi de 
o articulare a planurilor în adincime care conferă o grandoare preg- 
nantă ansamblului), ale lui Mircea Marosin (decoruri şi costume 
pentru Oedipus rex, uşor influențate de pictura lui Massimo Campigli, 
dar sezisante printr-un fel de primitivism tragic, fascinante), ale lui 
Dan Nemfeanu pentru Scaunele (asupra cirora nu mai revin pentru 
că le-am comentat in Contemporanul), ale Elenei Veakis pentru To 
Mircea Voevod, Hedda Gabler si Dansul mortii etc. 

H.H.: Dar expozitia nu a adus afirmarea vreunor tinere talente, anu- 
mite promisiuni? 

E.S.: Ba da. Şi incă destul de numeroase. Dacă las la o parte artiştii 
care s-au făcut cunoscuţi în ultima vreme (V. Popov; Lucu Andre- 
escu etc.), voi menţiona dintre cei foarte tineri pe Silviu Ioniţă, de 
o mare subtilitate în decorurile pentru Wozzek, pe Vintilă Făcăianu, 
pentru decorurile la Mitică Popescu şi Cintice ţigăneşti, pe Maria 
Rosetti pentru decorul în viziune constructivist la Meşterul Manole 
de Lucian Blaga. Dintre autorii de costume; Radu Boruzescu, încă 
student, se anunță ca o mare speranță. Grafician puternic, plin de 
vervă, cu imaginația figurilor şi costumelor interpretate, cu un viu 
simț al culorii, Apoi Ioana Gürdencu, exactă şi expresivă în cos: 
tumele pentru Moartea lui Danton de Büchner, si Rodica Prato, 
sensibilă gl cu vervă lirică în costumele pentru Ondine de Jean 
Giraudoux. 


OSCAR HAN: Constantin Brâncoveanu — bronz (piaţa Sf. Gheorghe, 
București) 


Situaţia sculpturii noastre, în anii premergători primului război 
mondial — cînd şi-au făcut debuturile Han, Jalea, Medrea era cu 
totul precară. Brâncuși și Paciurea erau neinfelesi, cînd igi expuneau 
operele la asociaţia Tinerimea artistică sau la saloanele oficiale, iar 
sculptorii mai apreciaţi pe atunci de către oficialități și comanditari 
(mai ales de portrete şi monumente funerare) erau Fritz Storck — artist 
cu certe merite, dar nu monumentalist și nicl prea variat ca viziune, — 
Oscar Spaethe, D. Mirea, Filip Marin, D. Măţăuanu, I. Iordănescu, 
I. Mateescu, ч 

Nici atunci și nici mai înainte, talentele nu lipelseră în sculp- 
tură, deși aici aveam o tradiție mai puţin bogată, Karl Storck fusese 
mai mult decit un bun meșteșugar, iar lon Georgescu; Vladimir Hegel, 
Carol Storck, Şt. Ionescu-Valbudea și Dem, Tronescu au creat citeva 
monumente și compoziţii statuare remarcabile. Dacă acestora nu le-ar 


OSCAR HAN 


PETRU COMARNESCU 


OSCAR HAN: Nicolae lorga — bronz (Muzeul Zambaccian) 


fi fost preferaţi, pentru statuile publice, unii sculptori academişti sau 
doar buni mestesugari, ca Mercié, Dubois şi Romanelli, desigur că 
dezvoltarea sculpturii monumentale ar fi fost alta. Au mai existat 
talente cu bune începuturi ca D. Chipăruş, Chiciu, H. Boambă, care 
au căzut în rutină sau banalitate, ori s-au rătăcit prin străinătăți, cum 
a fost cazul lui Chipăruş, devenit maestru la porteliniriile Sèvres, si 
al acelui mare artist ocazional, С, Gănescu, autor de portretizări cu 
forța expresivă а lui Daumier, Numărul talentelor, dar şi al nerealizări- 
lor și ratărilor este mai mare decit îl înregistrează istoriile sculpturii 
noastre, scrise pind acum, Am văzut unele lucrări de început ale lui 
Chipăruş, Chiciu sau Boambă cu totul deosebite. 

Exista la « corifeii» care conduceau destinele artei noastre — şi 
care fireşte nu erau Luchian, Petrașcu, Pallady, Dărăscu sau Paciurea — 
o mentalitate de automulfumire, de bizuire pe procedee devenite clișee, 


A. TIN 
А TRY | 


, 
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OSCAR HAN: Sărutul — bronz (Muzeul Zambaccian) 


de răminere pe bietele poziții ale unui debut promițător. Criticul Marin 
Simionescu-Rîmniceanu a descris pe ton polemic situația de atunci 
intr-un articol intitulat Către Tinerimea artistică din 1916, publicat in 
Noua Revistă Română şi reprodus în cartea sa Necesitatea frumuseții 
(1925). Citàm doar începutul: « Se pare că in România de astăzi 
s-a ajuns вй se înțeleagă prin personalitate în artă, putinţa unui 
ins de a reedita timp de о viață prima sa manifestare care a plăcut». 
astăzi, unii 


Exagerind puțin, am contrarul : înțeleg prin 


personalitate ín artă putinţa de а se schimba peste noapte, de a picta 


spune 


sau sculpta într-un an într-alt fel decit în anul precedent. Marin 
Simionescu-Rimniceanu făcea aluzie la mulţi artişti care în 1916 
pictau cam ca în 1902—1904, cînd debutaseră la Tinerimea 


artistică, amintindu-i pe Kimon Loghi, Verona, Strimbu, Vermont, 
Stefan Popescu. 


Acestea se potriveau şi multora dintre numiții sculptori, care repetau 
in serie «capete de expresie», îndulcite şi miruntel idealizate, scene 
de gen cu îndoielnic gust, banale monumente funerare. 

Ce luptă au trebuit să dea cu ei înşişi şi cu oficialitățile de atunci, 
sau dintre cele două războaie mondiale, Han, Jalea, Medrea, spre a 
depăşi mentalitatea rutinieră, mulfumiren cu о sculptură banali, 
nesemnificativă pentru adevărurile şi idealurile poporului, sau pentru 
a combate academismul, naturâlismul şi rămăşiţele de seminitorism 
idilic, reprezentate, acestea, mai ales de D. Mirea. Scirbit de neinte- 
legerea cu care era înconjurat, neajutat chiar de către cei care îl apreciau, 
Paciurea se retrăsese în atelierul său, creind acele stranii himere, încă 
insuficient apreciate si astăzi. 

Han, Jalea si Medrea s-au dovedit mai combativi. Ei au impus 
între cele două războaie mondiale în 


monumentalitatea sculptură. 


1. OSCAR НАМ: Portret — ghips 
2. OSCAR HAN: Elegie (detaliu) — bronz (Muzeul Zambaccian) 
3, OSCAR HAN: Tonitza — bronz (Muzeul de artă al Republicii) 


Ajutat de talentul său de virulent polemist, (pe linia Arghezi, Can) 
Oscar Han a publicat răsunătoare articole, în care а atacat pe cei 


uneltenu din culise distribuirea comenzilor gi premiilor, pe unele 


ks confrerli si bisericuțe. Dintre artiștii 


personaje influente, aliate în A à 
nostri, Han si Tonitza nu fost cei mai combativi polemisti, spre deose- 
$ $ 


bire de Sirato, excelent critic, dar саге se situa pe poziții mai 9л 
tifice. Istoria criticii va judeca măsura in care Han și Tonitza au (УА 
dreptate în atacurile lor, dar este cert că — în pofida unor greșeli, 
unor exagerări gi violențe polemice — lupta lor a fost necesară și а 
contribuit la crearea unei atmosfere culturale, la (iron ga unei 
seriozitäfi in judecăţile de valoare gi a unor exigente artistice mult 
mai mari. 

Dacă Han s-a răfuit adesea pentru cauze înalte, uneori însă și de 
dragul de a se război, de dragul polemicii în sine — gresind — în 
genere el a contribuit la luminarea conştiinţei valorilor. Faţă de 
Paciurea, el şi-a arătat prețuirea şi înțelegerea mai mult decit oricare 
dintre elevii acestuia (v. volumul Paciurea — tipărit în 1935, precedat 
de articolul publicat în timpul vieţii artistului, adică în 1927, cînd 
lui Paciurea i s-a acordat cu greu premiul naţional). De asemenea, a 
contribuit la prețuirea multor artisti, de la Luchian la Pallady gi de la 
Топ Georgescu la Vladimir Hegel, precum gi la cunoașterea diferențiată 
a lui Rodin şi Bourdelle. Autor al unor volume de critică şi istoria 
artei, precum si de memorialistică, predate la Editura pentru Litera- 
tură, Han rămîne o personalitate viguroasă în cultura noastră. 


* 


Generaţia de critici ceva mai virstnici sau de tot tineri — care a 
început să se manifeste prin deceniul 1920—1930 — au văzut in Han, 
Jalea, Medrea fortele innoitoare ale sculpturii, prezidate de la distantà 
de Brancusi si Paciurea. Prin ce ne-au impresionat Han, Jalea, Medrea 
în anii 1926—1927, cînd ne-am făcut debutul în critica de artă si 
în publicistica mai largă? Tocmai prin ceea ce nu se găsea la majoritatea 
sculptorilor anteriori: o aprigă frămintare creatoare, o luptă cu sine 
pentru continuă depăşire, o claritate în concepție si execuţie, o neobo- 
sită muncă de atelier. Han şi Jalea, ca şi Tonitza, Şirato, Pallady, 
aveau şi darul de a se exprima şi teoretic, de a-şi expune frimir- 
ăzuinţele, impresionanta bogăţie de idei. 

* 


ile, experientele si 


Nascut la 3 decembrie 1891, la Bucuresti, Oscar Han a urmat 
cursurile Scolii de Arte Frumoase, avind profesor pe Dimitrie Paciurea, 
acest genial artist in care s-au intrunit atit simfämintul pentru monu- 
mentalitate, cit şi darul de a modela cu o căldură şi fineţe excertionale. 
Încă student în anul al III-lea, Han expune la Salonul Oficial în 1911 
(un Cap de fetiţă, pentru care obține un premiu), apoi între 1914 
şi 1916 la asociaţia Tinerimea artistică; în 1914, două « capete de expre- 
sie», iar în anii următori lucrările intitulate: Cap de fetiţă — piatră; 
Satir şi nimfă — bronz; Apaşul — bronz. 

Alături de temele mitologice şi de portret, apar aşadar preocupările 
sculpturii de gen, pe care o va continua si la laşi, în refugiu, dar acum 
cu preocupări psihologice şi cu înnoiri tehnice. În timpul războiului 
a fost mobilizat cu alţi artişti în echipa Marelui Stat Major — din care 
făceau parte, printre alții: Ressu, Dărăscu, Cornescu, St. Dimitrescu, 
A. Băeşu si sculptorii Medrea, Al, Călinescu, 1. Mateescu, К. Hette, 
1. lordinescu, Chiciu, Măţăuanu s.a. 

Din această perioadă (1916—1918) datează statuetele sale Arunci- 
tor de grenade, Exantematicul, Cerşetor, grupul Noaptea învierii, L 
unele dintre acestea, modelajul impresionist, cu tuşe 
rale, cu contraste între finisat şi nefinisat — pe care. 
portretul lui Mihail Sorbul (1920) — face loc unor e 
lar în construcția plas se ec e 
SATIN di ah gel so simte concentrarea la ceea се este struc- 
ҮН) M Я udor Vianu а analizat in monografia O. Han aceste 

care este ses ^ 
i , © este sesizabilă o nouă orientare ca viziune şi tehnică. 
e altfel, în 1918 O, Han este printre intemeletori i i 
О emeietorii noii asociaţii artistice 
Arta Români a cărei primă expoziţie are loc la laşi sia cărei activitati 
va contin fic e. ci TES SALUS 
DER a ed, la Bucureşti. Am subliniat rolul 
de imbo b expresiv! 

SR A Y Bifire a expresivității umane datorate acestei 
asociaţii care a înlăturat spiritul de mediocritate artistică si d. 
ticipare la înaltele v; ex l : Rd 
VECES Vu 9 valori ale existenței, in care căzuse asociația 

^ artistică (v. eseurile despre aceste două asociații în 
Arta Plastică, nerele X, 12, 1963 şi XI, 10—11 1964) ti 
Han se afirmă puternic ; à 
€ prin bus e e 
д 1 p busturile monumentale pe care le execută 
pentru Teatrul Naţional din Bucureşti 
reşti, din inițiativa scriitorului 


a 
şi detalii pictu- 
-l mai găsim şi în 
Xpresii mai adinci, 


de înnoire 


Victor Eftimiu, directorul instituţiei, care a comandat si lui Paciurea, 
Ressu, Sion, Cornescu lucrări importante, unele imbogáfind simţitor 
zestrea noastră artistică. Ne referim la cele dintii trei opere importante 
ale sale: busturile monumentale ale lui Eschil, Sofocle şi Dante. Urm 
rind, 
trecînd la sculptura monumentală, de structură arhitecturală, Oscar 


şi Antoine Bourdelle, îndepărtarea de modelajul rodinian si 


Han foloseşte concentrarea formei, o epurare a detaliilor naturaliste, 


stilizarea, ridicînd la dimensiuni și proporţii mari figurile statuare. 
Monumentalizarea pe care o întreprinde este a unui realist, căci, 
departe de a trece la forme abstracte sau la o geometrizare arbitrară, 
trăsăturile caracteristice ale celor glori- 
ficafi, refinind esenfialul si potenfindu- în forme sintetice si márefe. 
În bustul monumental al lui Eschil, expresia chipului este interiori- 


el păstrează si accentuea 


zată, tragicul este lăuntric. Părul, barba, musculatura pieptului gol 
(o draperie atirnă pe umărul drept) sint modelate cu discreţie spre 
a lăsa feţei expresivitatea maximă, Caracterul monumental reiese din 
măreţia expresiei şi din structura construcţiei, lar aceasta este ade- 
vărat şi pentru bustul lui Sofocle si mai ales acela al lui Dante. La 
portretul marelui poet medieval, interesantă, în afară de expresia unei 
adinci meditații, este şi modalitatea de învăluire a bustului într-un joc 
semicercuri descrescînde 


existenţiale ale 


de falduri, ale căror contururi variate în 


simbolizează parcă ciclurile gîndirii si nelinistilor 
poetului. 

În acelaşi stil de monumentalizare pe structură arhitecturală si cu 
accente puternic portretul lui Nicolae 
lorga (1923, Muzeul Zambaccian), văzut tot ca un erou al gîndirii, 
са o forță a naturii, cum l-a definit pe Iorga profesorul Jérôme Car- 
copino. Sculptorul nu conferă măreție decit personajelor care о au 


realiste este conceput și 


într-adevăr şi dacă pe lorga l-a reprezentat tot ca pe un erou antic, însă 
cu accente moderne (încordarea frunfii, ochii proeminenţi si scrutatori 
buze gata să vorbească), nu la fel va infäfisa el pe аці oameni de va- 
loare, care însă nu au trecut pragurile genialitáfii. În afară de monu- 
mentele eminesciene, unde de asemenea glorifică genialitatea, mai 
menţionăm o tratare similară cu cea acordată figurii lui lorga, în por- 
tretul monumental al lui Vasile Pârvan (1929). Şi aici constatăm o 
monumentalizare eroică a unui om de gîndire larg cuprinzătoare si 
cu destin tragic. Han l-a redat pe autorul Geticei ca pe un om care 
şi-a depășit suferinţele, sporindu-si eroic puterile de cunoaştere. 

l-am cunoscut pe aceşti doi mari ginditori si umaniști si am putea 
spune că modul în care Han i-a monumentalizat întruneşte calitatea 
esenfializärii, a unei veridicitäti realiste, ridicată la sinteză caractero- 
logică si la o potentare expresivă a profilului fizic şi spiritual. Sint por- 
trete-sinteză care eternizează prin monumentalizare. Deşi i-am văzut, 
în repetate rînduri, şi pe lorga şi pe Pârvan, acum îi vedem mai ales 
în modul in care i-a interpretat Han, uitind variatiunile expresiilor 
şi atitudinilor lor cotidiene. 


Asemenea portretizări izbutesc rar în creația unui artist şi mai rar 
încă în sintezele monumentalizate. La Han, busturile-socluri au şi 
o funcţiune în caracterizarea personajelor, dar şi rolul de bază arhi- 
tecturală, iar această bază cunoaşte variatiuni. Dacă uneori, ca la 
portretele monumentale ale lui Eschil si Iorga, bustul păstrează con- 
figuraţia stilizată a trunchiului sau torso-ului, la altele, ca Dante si 
Pârvan, bustul devine un soclu drapat, ce susţine chipul şi îi aduce 
fie o dinamizare (am descris drapajul în spirale la Dante), fie un aer 
de supremă linişte, ca la Pârvan, unde drapajul este voit hieratic, 
avind doar cîteva linii verticale, ușor unduite. 

Compoziţia lui Han ajunge astfel la un stil personal pe care l-am 
putea denumi neo-clasic, sinteză de esenfializare realistă a expresiei 
si de construcție arhitectural-stilizatà. Repetăm aici cele comunicate 
de către sculptor lui Tudor Vianu şi care reprezintă însăși concepția 
sa despre sculptură: « Sculptura fiind arta care a servit de ornament 
arhitecturii, a intrat în spiritul ei constructiv și se cere clădită pe un 
schelet geometric. Emancipată de arhitectură, sculptura rămîne 
totuși pe acest principiu, pe care însuși materialul comun acestor 
două arte îl impune», În genere, Han caută in mai toate creaţiile 
sale reprezentative forma-bloc, fără goluri și exerescente, iar pe 
această șarpantă arhitecturală modelează el în mare formele şi tră- 
săturile figurii umane sau bustului, 

Restabilirea legăturii dintre sculptură și arhitectură, (pierdută in 
mare măsură Їп secolul al XIX-lea, cînd s-au construit figuri 
statuare modelate mal curind naturalist), pe care însuși Rodin o 


nesocotise, însă cînd a construit statuia-bloc a lui 
Balzac, s-a ales lui Antoine Bourdelle. Teoriile şi 
preceptele sale privind relaţia dintre sculptură şi arhitectură sînt 
bine cunoscute, Le regăsim cu noi corelaţii și analize asupra creaţiei 
sale în recenta monografie Bourdelle, semnată de Ionel Jianou şi Michel 
Dufet (Arted, Paris, 1965). Bourdelle prefera concepţia arhitecturală 
şi spiritualizatä a sculpturii egiptene și a aceleia din epoca arhaică gre- 
cească, idealismului și modelajului savant al şcolii lui Phidias, «infe- 
lepciunea inflicàratàw a catedralelor gotice, operelor 
Renaşterii italiene — observă Jianou. Este citată şi observaţia criti- 
cului Waldemar George care vede în substituirea modelajului prin 
construcţia din planuri, întreprinsă de Bourdelle, o continuare a 
tradiţiei cioplitorilor de piatră din secolul al XII-lea și o anticipare 
a statuarilor cubisti. 


dobindind-o 
datorat mai 


romane gi 


Fireşte însă că legătura dintre sculptură gi arhitectură poate fi 
realizată în felurite modalități. Într-adevăr, « marile opere sculptate 
însoţit totdeauna cu arhitectura» (Bourdelle), dar 
aceasta îşi are cele mai felurite stiluri, de la cel egiptean la cel roma- 


CHAN insotirea 
nic sau gotic gi la cel constructivist. 

Am amintit de neo-clasicismul lui Han, care este altul decit acela 
al lui Топ Jalea ori al lui О. Anghel, desi — fenomen caracteristic 
— toți trei au preferat formele calme, cu tensiune interioară, cu eu- 
ritmii, si nici unul nu a trecut la formele nelinistite, asimetrice, con- 
torsionate ale expresionismului ori la dinamica futurismului. Elemente 
expresioniste au existat la Ion Gr. Popovici, iar despre un baroc fárá- 
nesc s-a vorbit în legătură cu unele opere ale lui Ladea, precum 
despre o stilizare în spiritul stilisticii populare la Ion Vlasiu. Poate 
că elemente expresioniste se găsesc și la unele sculpturi în lemn 
ale lui Geza Vida, sau în unele construcţii monumentale ale lui 
Топ Vlad. 

Han a avut şi o fază neo-gotică, prin felul cum construia formele, 
dar nu Я prin expresivitatea chipurilor, rămase la un dramatism 
reţinut, ce le esentializa trăsăturile. Ne referim la compoziţiile Isus 
şi Magdalena (1922) şi la Primul sărut (1926), cărora le-am adăuga 
Eden (1924) şi Maternitate (1925). În prima, cele două personaje 
alipite si formînd un bloc se înscriu în forma arcului frint sau ogival 
al stilului arhitectural gotic, iar în Primul sărut, reprezentind un 
bărbat şi o femeie alipiti, faţă în față si sezind în genunchi, regăsim 
aceeaşi construcție neo-gotică, alungită in spaţiu şi admirabil rit- 
mată. În acestea, formele sînt reduse la o configurație sintetică şi 
au o elansare gotică, păstrînd şi un plăcut aspect decorativ. În Eden 
se vădesc iarăși preocupări monumental-decorative: cele două per- 
sonaje — bărbatul si femeia — aşezate şi alipite cu spatele, îşi sprijină 
capetele unul pe umărul celuilalt; picioarele — construite şi ele destul 
de concret —au o simetrie şi o ritmică ce contribuie la unitatea 
arhitectural-decorativă a întregului. Maternitatea-din 1925 trădează 
de asemenea preocupări arhitectural-decorative, prin felul cum genun- 
chii ridicaţi vertical ai mamei așezate pe pămînt fac pandant bustului. 

Unele din aceste tratări arhitectural-decorative (mai ales din 
Maternitate), — pe care Han le-a părăsit, —au influențat însă pe unii 
sculptori mai tineri, elevi ai săi între anii 1927—1945, perioadă în 
care a desfăşurat o excepțional de meritorie activitate pedagogică, 
în calitate de profesor la Şcoala de Belle-arte. 

Compozițiile menite să însoțească pe cele patru laturi soclul monu- 
mentului lui Eminescu: Sărutul (1925), cele două Elegii (din: 1927 
şi 1929, aflate la Muzeul Zambaccian) şi Poezia lirică sînt transfigu- 
rări alegorice pe linia unui realism poetizat si au certe virtuti com- 
pozitionale. In special Sărutul, cu perechea alipită şi alcătuind un 
bloc, CAE prin modelajul în planuri mari, are forță expresivă, 
mp e кайи ba e e 

г, ca $i la busturile statuare 
asupra cărora ne-am oprit mai înainte. 

În Sărutul se observă mai clar remarca făcut: 


А cu alt prilej 
criticul Oscar Walter Cisek, Elie ai ске 


anume că la Han « potentarea volumului 
static e întotdeauna susținută de elemente organice», iar senzuali. 


tatea absentă în unele lucrări cam din aceiaşi ani, (Isus şi Magdalena 
Primul sărut, Maternitate), este prezentă în Sărutul şi mai ale А 
Elegia din 1927. Într-o cronică din anul 1928, х 
« Grupului celor patru », (alcătuit de Sirato, Tonitza, Stefan Dumitrescu 
Я О, Han, după desființarea asociaţiei Arta Română — 1926), Cisek 
cloglazt din “creația lui Han mai mult decit busturile Homer si асса 
compoziția Elegia din 1927 (aflată acum la Muzeul ане), 


in 
referitoare la expozitia 
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ЕИ 


ca si pe cea din 1929. Elegia, la care se referă Oscar Walter Cisek, înfă- 
tiseaz o femeie aşezată, cu miinile sprijinite pe un picior şi cu priviri 
adine meditative. În această lucrare, observă criticul, «greutatea 
volumului şi ritmului blocului sculptural in spaţiu nu au рив in 
umbră deosebitele calităţii plastice ... Elegia poate 
sculptura cea mai închegată a lui Han, între cele terminate de doi 
ani încoace. Si e inchegatä, fără a porni de la geometria abstractă 
a construcției, Atitudinea nudului se identifică în întregime inten- 
flilor, iar nota arhitectonică, elementele pur constructive (...) nu sint 
nicidecum exagerate. Diferenfierea plastică e gindità din greutatea 
materialului, fără ca înmlădierile ei subtile să fie periclitate de acea- 
stă greutate». 

Referindu-se la busturile monumentale Homer $1 Socrate, criticul 
crede că «О. Han ar trebui să-şi găsească tocmai acum alte motive 
pentru a putea insista si mai mult asupra suprafeţelor plastice. Ar fi o 


aceasta е 


îmbogăţire a posibilităţilor sale. Căci deocamdată arta acestui sculptor 
înzestrat, care înseamnă un exemplu de nivel înalt în mișcarea noastră 
plastică, e mai avansată în ce priveşte construcția decît desävirgirea 
suprafețelor sculpturale. Lipsa intengiilor constructive a fost maladia 
sculpturii impresioniste, care a negat însuși sensul sculptural al sculp- 
turii. De aceea, sculptura lui O. Han, bazată pe greutatea volume- 
lor, a însemnat şi înseamnă atit de mult în evoluția plasticii 
româneşti. În construcție, O. Han dispune de o rară siguranță. Sen- 
sibilitatea plastică îi mai opune greutăţi» (din cronicile retipărite în 
volumul Eseuri si cronici plastice, Editura Meridiane, 1967, pp. 
187—209. A se vedea si modul în care Francisc Şirato a interpretat 
bustul lui Тогда în cronica din 1924, reprodusă în volumul Francisc 
Sirato, Încercări critice, Editura Meridiane, 1967, pp. 243—245). 

Lui Şirato i se pare că bustul monumental al lui lorga, bazat pe 
o sinteză a formelor, cuprinde о «stilizare întrepidă si violentă», 
ceea ce ar pleda pentru o caracterizare expresionistă, dar, chiar dacă 
accente mai puternice de expresivitate, forma este încă 
şi construcţia statică. Mai curînd în portretul din 1922 
al actriței Dida Solomon-Callimachi, intitulat Domnișoara Iulia, 
(după rolul titular din piesa lui August Strinberg, pe care l-a interpre- 
tat cu strălucire), s-ar putea vorbi de o construcţie gi psihologie expre- 
sionistă. Dar impresia aceasta ne-o lasă mai ales conformaţia mode- 
lului şi întruchiparea personajului creat de părintele expresionismului 


aici există 
neo-clasică 


modern în teatru. 

În genere, Han crează static, calm, luminos $i aceasta o în- 
vederează seria de remarcabile portrete, unele compoziționale, ca 
acela al scriitoarei Claudia Millian-Minulescu, grațios aşezată pe 
un divan, sprijinindu-și bustul de capătul lui (1923), sau busturile 
actorului Grigore Manolescu (1929), al lui N. Tonitza (1929), Ionel 
Teodoreanu, (acum la Muzeul Zambaccian, unde se află şi un bust 
al Claudiei Millian). Han a făcut numeroase portrete de scriitori 
şi oameni de artă, pe pictorul Ion Andreescu infäfisindu-l in trei 
faze ale vieţii. Am mai menţiona portretele scriitorilor Mihail Sado- 
veanu, Liviu Rebreanu, Tudor Arghezi, al compozitorului Sabin Drăgoi- 
al actorului şi scriitorului G. Ciprian, al scriitorului Traian Filip. 

Cu forţa sa constructivă, cu darul său de a caracteriza sintetic 
personajele, cu ataşamentul său față de înaltele valori ale istoriei 
noastre, Han a creat un număr impresionant de figuri statuare si de 
statui cu adevărat monumentale. Începînd cu monumentul poetului 
Mihail Săulescu, al lui Nicolae Bălcescu și Alexandru Vlahuţă, el 
a trecut la proiectele de monumente ale lui Eminescu (şapte figuri 
statuare), Stefan cel Mare (patru diferite statui ecvestre gi o figură 
statuară în picioare), Vasile Lupu, Mircea cel Bătrin (mai: multe 
variante), Constantin Brâncoveanu gi Mihail Kogălniceanu. În anii 
din urmă, ela creat compoziţiile statuare Alfabetizaren, Maternitate, 
Descátugare; actualmente continuă la o variantă а figurii eminescl- 
ene Luceafărul, 

Unele dintre aceste monumente au fost așezate în spaţiul liber: 
monumentul de lingă Predeal, al poetului Mihai Săulescu, (căzut 
pe locurile acelea în luptele din 1916), o Elegie (1934), ridicată In 
Vale-du-Grâce (Franţa) în amintirea eroilor români morți în Franţa, 
o Victorie, dăruită de sculptor pentru Mărăşeşti; statula lui Vasile 
Lupu (1937), 

Dintre statuile înălțate in Bucureşti, una dintre cele mai izbutite 
o considerăm pe aceea a lul Constantin Brâncoveanu (1938), aşezată 
în fata bisericii Sf. Gheorghe, unde se айй osemintele domnitorului 
ucis în 1714 la Constantinopol. Redind figura austeră а domnitoru- 


lul, sculptorul (vădit Inaplrat alel de atilul hlerntle al froncelor bizan- 
D 
tin-româneşti) a evitat totuşi o poziţie deplin antici, sugerind figura 


Construcţia și modelnjul intregii figuri statunre concură 
domnitorul find. inffignt ca un 


spirituală, gl cu amerenle de 


in mişcare, 
la un discret aspect monumental, 
mucenic, plin de demnitate gi nobleţe À 
ctitor. Mal masiv construit, mal voluminos şi In fel de nolld ampla» 
monumentul lul Mihail Kogülnicennu (1936). 
firenach, песи de pinditor demn 
gl vigueonsi in ansamblul 


sat în spaţiu, este 
Expresivitaten trăsăturilor, poziţia 
şi mindru asigură statuii o prezenţă vie 
urbanistic al pieței cu acelaşi nume. 

au fost totdeauna probe de gren incercare 
ră a lul Colleone de la Veneţia (opera 
e o pildă de reuşită, Donatello, sculp- 
tor mai amplu gi, în totul, mal valoros decit Verrocchio, n izbutit in 
mai mică măsură statuia ecvestră a lui Gattamellata, aşezată la Padova, 
Fireşte, gi la Donatello sint mari dovezi de milestrle, dar statula na 
ecvestră are mai puţină forță gi avint decit cen a lul Verrocchlo. În 
opera acestuia din urmă cülürequl gi calul sînt intro încordare pu- 
ternică, iar mişcarea calului este viu sugerată, Ca modelaj, Dona- 
tello îl întrece pe Verrocchio, dar nu şi ca forţă monumentală; Gat- 
tamellata nu are aerul impunător al celuilalt condotier, iar calul este 
mai potolit, Fireşte, si în materie de statul ecvestre există diferite 
modalități de expresie, de la cea static-contemplativă a statuli lul 
Marc Aureliu din faţa Capitoliului, aşezată pe un soclu de miel dimer- 
siuni, la expresia de orgolioasă şi măreață atitudine a lul Colleore 
sau la statuile mai noi create de Bourdelle gi Mestrovici. 


pentru 
Statuile ecvestre pe 1 


sculptori şi dacă statuia ecvest 
lui Andrea Verrocchio) rămin 


În statuile ecvestre ale lui Stefan cel Mare (realizate în patru 
variante (machete) de către О. Han, începînd din 1936), eroul este 
înfățişat în diferite atitudini; dacă în toate are măreţia cuvenită (ca 
luptător conducindu-gi ostile, са om al meditaţiei, năzuind o soartă 
mai bună poporului său), preferăm statuia in care volevodul este 
ridicat pe plan legendar. Ca gi în Fraţii Jderi (epopeea lui Mihai 
Sadoveanu), într-una din statuile ecvestre ale lui Han, Stefan cel 
Mare apare cu măreția, avintul, înțelepciunea gi forța lui spirituală, 
aga cum a trecut în legendele populare. Aici, Han se ridică la o vi- 
ziune înalt simbolică, iar opera sa are forţa gi monumentalitatea cuve- 
nită. O asemenea statuie ecvestră ar merita să fie aşezată in faţa cetă- 
fii de la Suceava, integrindu-se, prin construcția el avintati, in 
atmosfera de măreție a locului. 

În altă viziune este figura statuari în picioare а lui Ştefan cel Mare, 
infápisat de astă dată mai luminos gi liniştit, ca un ctitor de cultură, 
ca un făuritor de monumente, Imaginea, inspirată de miniatura Evan- 
gheliarului de la Humor, pare a fi destinată, prin construcția şi ati- 
tudinea ei spirituală, aşezării în preajma uneia din marile 
ctitorii, de pildă Voroneţ sau Neamţ. 


sale 


О. Han a plănuitun amplu monumental lui Eminescu. Am şi men- 
tionat cele patru compoziţii statuare menite să înconjure pe patru 
laturi soclul, Pe soclu, ar veni figura statuară a poetului, întruchipind 
Luceafărul. După mai multe figuri statuare, infütisind realist pe Emi: 
nescu, Han a construit, în anii din urmă, o figură statuară simbolică: 
Luceafărul (chipul însuşi al poetului). Este o realizare culminantă 
a acestor ani, în care Han a creat si lucrări mal puţin izbutite ca 
expresie şi construcție (grupul 1907, Enescu g.a.). Desigur, Emi- 
nescu a fost si este văzut în felurite moduri, dar totdeauna Han l-a 
interpretat cu luminozitatea si noblețea lui umană, cu priviri adinci 
са in remarcabilul bust monumental aşezat la Constanta, Recents 
variantă a Luceafărului ne înfăţişează un Eminescu vizionar, Dra 
pajul face să se concentreze atenţia privitorului Heth 
eae EE arhitecturală a figurii are av 

elnicin de vegnicie, 
fümintul infinitului, 


asupra chipului, 
întare în spaţiu, 
dragostea Че oameni cu sim- 


Este una dintre cele mai semnificativ 


spleltualităţii: poetului, find, e şi nobile interpretări ale 


alături de celelalte B erpre- 
tări ale lul Paciurea, Anghel, Vlad, Vlasiu, yale Poe re ei 
gl alţii, o dovadă a diferențieri şi ridicării seul ү cen 
fele unel nobile si autentice monume ү 
Permanentă nilzuingi spre 


turii noastre la cerin- 
3 үн: ŞI tocmai în această 
onumentalitate — rezol D i 
ASh me rezolvabilă in infinite 
res constă marea contelbuţie adusă de Oscar Han la ae 
us P għa U nonstre, acum infinit mal bogată şi mai variată 
nificativ şi mal originală decit în anil cînd el şi alți TRE 
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De aproape un deceniu şi jumătate cele 
mai mari săli de expoziţie din Bucureşti se 
umplu la cîte doi sau trei ani cu obiecte 
de artă populară. Din an în an numărul 
obiectelor aduse pare că a crescut si felul 
de a le prezenta pare că s-a îmbunătăţit. 
În 1967 expoziția a fost organizată la Dalles 
şi se poate spune că a fost una din cele mai 
frumoase, cu toată prezența cam supărătoare 
a unei schelării lemnoase ostentativ-vizibilă 
şi căutat-modernistă, cu evidente cirreli re 
ci şi colo, construită de Decorativa. 

Care este rostul unei asemenea expoziţii, 
căror nevoi răspunde şi către се peluri аг 
trebui să tindă? 

Expoziţia reprezintă o adunare de frumu- 
seti de o densitate pe care numai bienalele de 
artă populară o pot oferi publicului larg. 
Marea varietate a obiectelor înlătură cunos- 
cutul «rău de muzeu», cu toate că Я aici 
ne aflăm în prezența unui concentrat de 
frumusețe, aproape fiecare din exponatele 
din vitrine şi de pe panouri fiind o capodo- 
peră a genului. Criteriul estetic a fost în mod 
evident criteriul suveran al acestei manifes- 
tări, îmbinîndu-se în chip fericit cu cel al 
autenticității etnografice. Din respectarea 
şi din grija pentru aducerea şi prezentarea 
celor mai frumoase şi celor mai « adevărate» 
obiecte a rezultat diversitatea odihnitoare a 
expoziției. Decorativismul artei populare, 
exprimat în linii si forme simple, într-o orna- 
mentică de factură predominant geometrică 
şi într-o cromatică simplă şi rafinată în ace- 
laşi timp, a asigurat realizarea unei expoziţii 
căreia ni se pare că un adjectiv i se potriveşte 
cel mai bine: feerică. Nimic din rigiditatea 
şi staticul unor prezentări de colecții muze- 
ale în această expoziţie în care, poate că 

paradoxal, ni se pare că dominantă este 

ideea de spectacol, cu tot ce înseamnă acea- 
sta ca dinamism şi forță de prezentare, 

Poate că la aceasta a contribuit și acel podium 

pe care lucrau cîțiva dintre cei mai ves- 

ЧН meşteşugari aduşi din depărtate sate mol- 

dovenesti şi transilvănene si care făceau să se 

"nască sub ochii uimifi ai citadinilor formele 

şi culorile unor obiecte de poveste, pentru 
cei tineri mai ales, cum sînt ulciorul si 
strachina de pămînt, cusătura şi țesătura 
urzită în războiul de lemn, crestătura pe 
lemnul nobil tăiat din vechile păduri. Cisti- 
gul şi efectul cel mare al acestei expoziţii îl 
vedem tocmai în acest contact nemijlocit pe 
care ea îl facilitează între un public foarte 
larg şi o imensă gamă de obiecte frumoase, 
produse în toate colțurile pămîntului româ- 
nesc. Este o baie de. frumos ce se oferă 
maselor populare, așa cum unele muzee de 
artă populară nu pot s-o facă din pricina 
nu numai a lipsei spaţiului util, ci si dintr-o 
inexplicabilă inertie. Meritul Casei Centrale 
a Creaţiei Populare, al tuturor celor ce au 
ostenit pentru realizarea acestei adunări de 
frumuseţe este de a fi învins lincezeala şi 
inertia si de a fi adus aici, in inima ţării, 
atitea mii de obiecte, de a le fi introdus 
într-un circuit intens de cunoaştere si prefu- 
ire, punindu-le să stea sub lumina reflectoa- 
relor care le subliniază strălucirea. 

Trecind de-a lungul pereţilor plini de 
comori, materiale desigur, dar pline de 
atitea valori sufletești, emofionante prin 
încărcătura lor de sensibilitate și impresio- 
nante prin stăpînirea perfectă a unui mes- 
севир artistic perpetuat prin secole și milenii, 
este firesc totuși să ne gindim nu numai la 
trecutul glorios din care o parte a ajuns pînă 
la noi în sala prin care ne-au purtat pașii, ci 
și la prezentul și mai ales la viitorul artei 
populare, Pentru că multe, foarte multe 
dintre aceste nespus de frumoase cămăși și 
cħtrinje, pieptare de piele și sumane, furci 
de tors gi căuce, chiupuri gi oluri, dispar 
cu repeziciune la suflarea metalică a tehni- 
cil gi vitezei timpului nostru, Este un ade- 
var pe care trebuie să-l privim drept gi nu 


să-l ocolim prin abilităţi de argumentare. 

Aici ne apropiem de întrebările puse la 
inceputul acestui articol: pentru ce se fac 
aceste expoziţii si care le sint scopurile? Cu 
mulţi ani în urmă au fost înființate Casa 
Centrală a Creaţiei Populare gi filialele ei in 
ale căror multiple atribuţii intra si « îndruma- 
rea) artei populare concepută ca o manifesta- 
re a artiştilor amatori de la sate si orașe. În 
treacăt fie zis, în această « concepţie » îşi găsea 
culcuş o confuzie ce mai tirziu s-a dovedit 
dăunătoare: anume, s-a confundat arta popu- 
lară, expresie a unui mod de viaţă determi- 
nat de condiţii social-istorice caracteristice 
unei anumite epoci din viața poporului 
nostru, cu ceea ce în alte limbi se numeşte 
«boby» sau «steckenpferd», adică cu 
agreabila trecere a timpului de către oameni 
care socotesc că o pot face pictind, sculp- 
tînd, tesind, crestind lemnul, cusind sau 
modelind stràchini. Sint două lucruri cu 
totul diferite: arta populară s-a născut şi 
se naşte din implinirea unor nevoi de viaţă, 
obiectele cărora noi le spunem de «artă 
populară » au fost create cu scopul precis 
de a folosi la torsul linii, de a aduce apa 
de la izvor sau de a duce mincarea la cîmp, 
de a îmbrăca trupul oamenilor vara sau 
iarna, de a acoperi patul și masa. Mare 
parte din aceste obiecte nu au însuşiri artis- 
tice, altele însă au, iar de-a lungul vremuri- 
lor gustul generaţiilor a selecționat forme şi 
culori care prin repetarea variantelor in 
cadrul unui stil unitar a determinat cristali- 
zarea unor trăsături artistice specifice cutărui 
sau cutărui domeniu de artă populară în 
particular şi întregului nostru popor în gene- 
ral. Nicicind o fată sau o femeie nu şi-a 
cusut sau ţesut cămașa din dorința de a-și 
trece timpul repede şi agreabil. Pierderea 
plăcută a vremii nu intra în socotelile calen- 
darului de munci agricole şi pastorale aşa 
cum intră în bugetul de timp al orăşanului 
si muncitorului industrial salariat. De fapt 
sînt lucruri diferite, necomparabile; finind 
de structuri sociale diferite. Traditionala 
clacă, denumire aplicabilă nu numai adu- 
nărilor de femei strînse la tors, ci și grupului 
de bărbaţi strinsi la cositul finului, nu este 
un «jour fix» în care cineva poate să cro- 
şeteze de pildă, ci era un angrenaj dintr-un 
mecanism social complex, avînd uneori tărie 
de ritual. În acest context social, în care 
forma si decorul obiectelor sint hotărite 
de generaţii şi transmise peste ani, nu este 
nevoie de îndrumare, pentru că este absurd 
ca un activist numit metodist să înveţe pe 
țărani cum să cresteze sau să feasä. Dimpo- 
trivă, el are de învățat de la ei şi cu ce 
învaţă să se ducă să indrume pe «artiştii 
amatori », nume care deocamdată nu se poate 
aplica nici meşterului olar care face oale 
ca să-şi cîştige traiul şi nici färäncii care 
{езе cergi sau plocăzi pentru casa ei sau 
pentru vînzare. Dar artiştii amatori, aceia 
da, au nevoie de îndrumare și dacă vor să 
creeze obiecte de artă populară, care pentru 
ei este un gen al artei decorative, şi dacă 
vor să picteze sau să sculpteze. 

Casele de creaţie populară, aceste două 
acţiuni, de neconfundat, aveau a le duce la ca- 
păt: să asigure perpetuarea tradiţiilor de artă 
populară — fără « îndrumare » — şi să orien- 
teze și să organizeze folosirea timpului liber al 
celor ce ar fi vrut să devină artisti plastici ama- 
tori — cu îndrumare. Or, s-a întimplat că toc- 
mai asupra artei populare s-a exercitat îndru- 
marea sub nefasta formă a aplicării de emble- 
me și lozinci reprezentînd, chipurile, « noul». 
În așa-zisele cercuri de artă plastică, unde 
se lucra $i artă decorativă, tocmai acolo 
îndrumarea nu a funcționat, obiectele de artă 
decorativă provenite din aceste cercuri în 
anii trecuţi neavind nici o legătură cu arta 
populară gi constind in tot felul de bibelouri 
cu, cerbi, vinători sau sonde care urifeau 
bienalele. Problemele celor două direcţii ce 


MARIA SPIRIDON (Avrig, reg, Brașov): Servet — țesătură cu aleskturi 


cad in preocupările Caselor de creaţie, arta 
populară şi arta plastică — pictură, sculptură, 
arte decorative — sint diferite şi se cer 
deci aplicate tratamente gi metodologii 
diferite. 

În domeniul artei populare, Casa Centrală 
de creație populară si filialele ei trebuie 
să asigure continuitatea tradiţiilor locale 
prin stimularea meșterilor si țăranilor și färän- 
cilor recunoscuţi ca talentaţi în a produce 
obiecte aşa cum au apucat să le lucreze de 
la părinții lor. Concursurile şi expoziţiile 
bienale trebuie să cuprindă obiecte noi de 
artă populară, create în cei doi ani de inter- 
val între expoziţii, obiecte care să meargă 
limpede pe firul tradițional. Bienalele nu 
trebuie să adăpostească obiecte vechi de 
artă populară în proporţie de 50%—70%. 
Care este modalitatea de a obţine obiecte 
noi de artă populară din mediul rural? Una 
singură: acestor creatori să li se distribuie 
materia primă necesară şi să li se asigure şi 
o răsplată, sub formă de premii în bani sau 
în materiale. Se vor evita astfel două lucruri: 
a) raidurile de două săptămîni înainte de 
faza republicană, răstimp în care metodistii 
umblă prin raioane pentru a lua cu asalt lăzile 
bătrînelor, b) prezentarea la concurs, şi uneori 
chiar premierea, a unor obiecte aparfinind 
unor « creatori» decedați în preajma primului 
război mondial. 

Obiecte de artă populară valoroase, sub 
forma replicilor, pot fi obţinute şi de la cercu- 
rile de artă populară, organizate fie la 
sate ca atare, fie la oraşe în cadrul cercuri- 
lor de artă plastică. Dar cite asemenea cercuri 
există la ora actuală în ţară si care le sint 
produsele expuse la Bienală? 

Dacă nu vom lua în serios această acțiune 
şi dacă ne vom mărgini la asalturile săptă- 
minale provocate de bienale, vom contri- 
bui cu bună ştiinţă la iremediabila pieire a 
aspectelor tradiţionale ale artei populare, 
pieire desfăşurată însă sub faldurile inselä- 
toare ale festivităților. Aceste aspecte le-am 
admirat aici, în sala Dalles, la Bienala IV, 
transmifindu-ne mesajul înfiorat al generati 
lor trecute şi poate că vor mai apuca şi fes- 
tivitäfile de deschidere ale bienalelor V si VI. 
Dar rîndurile lor vor fi din ce în ce mai rare 
şi atunci în locul lor ce vom pune? Nu vom 
pune nimic și festivitățile nu vor avea loc şi 
cu asta misiunea Caselor de Creaţie în acea- 
stă direcţie cel puţin se vor fi încheiat putin 
glorios. Dar vremea a trecut şi banii, mulți, 
s-au cheltuit -şi arta populară a dispărut. 

Din punct de vedere organizatoric tre- 
buie' sá' spunem că dotarea Caselor de 
creație populară in materie de metodisti 
este total insuficientà atit cantitativ; cit si 
calitativ. Un metodist plastic pe intreaga 
regiune, care din cînd în cînd — două săp- 
tàmini înainte de finala republicană, deci 
o dată la doi sau trei ani — umblă să vadă 
ce s-a strîns în materie de artă populară, 
aceasta nu înseamnă o bază de acțiune. 
Aceasta înseamnă doar că ne furăm singuri 
căciula. În ce priveşte calitatea profesională 
a metodistilor cu arta plastică şi cu arta 
populară, este timpul ca regiunile să se inte- 
reseze în mod eficient la Ministerul Învăţă- 
mintului şi să obțină de la comisiile guver- 
namentale de repartizare, elemente tinere, 
absolvenţi ai institutelor de arte plastice sau 
ai facultăţilor de istorie şi filologie, capabili 

să depună o muncă intelectuală de calitate în 
postul de răspundere carê li se oferă. Numai 
cadre pricepute vor putea duce la capät o 
acţiune de mare importanță pe plan natio- 
nal, o acţiune care dacă nu va fi permanenti- 
zată si organizată la nivelul cerut de condi- 
fille vieţii sociale moderne nu va duce decit 
la grăbirea procesului de întindere a petelor 
albe се сгезс necontenit în domeniul artei 
populare pecetluind pierderea unei moste- 


niri de valoare incalculabilă lăsată nouă de 
cel dinaintea noastră. 
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Privită din perspectiva istoriei ideilor, a filozofiei culturii şi a filo- 
zofiei artei, problema relaţiilor dialectice între elementul naţional şi 
elementul universal în artă este o cucerire a romantismului. Trebuia să 
aibă loc explozia romantică a spiritului european, pentru a se putea 
vorbi şi scrie despre « glasurile popoarelor», despre aşa-numitele 
« Volksgeist» (sufletul poporului) si «Zeitgeist» (spiritul epocii), 
in care romanticii, descätusati de rigorismul selectiv al canoanelor 
clasice, vedeau virtuțile creatoare de cultură si făuritoare de civili- 
zatie. De la « sufletul poporului » si de la « spiritul epocii » s-a trecut 
la aspiraţiile şi dorurile de mai bine ale popoarelor. Or, aspiraţiile, 
dorurile de mai bine, într-un cuvînt idealurile popoarelor se găseau 
depozitate de veacuri si milenii în creaţiile anonime: basme, legende, 
mituri, proverbe, muzică, artă decorativă, cusături, arhitectură, cultură 
materială şi cultură spirituală, Toate acestea erau. Si erau de multă 
vreme; nu trebuia decit ochiul care să le vadă si mintea care să le 
priceapă. Descoperirea, intuirea şi studierea lor sînt darurile pe care 
romanticii — filozofi, poeţi, artişti, muzicieni, critici literari — le-au 
făcut culturii umane. 

Pe această puerta del sol a intrat elementul național, la sfirşitul 
secolului al XVIII-lea şi în prima jumătate a secolului al XIX-lea, în 
dezbaterile referitoare la creaţia culturală. 

n cultura românească, problema specificului naţional s-a pus 
pregnant in programul Daciei literare, ai cărei promotori au fost 
Vasile Alecsandri şi Mihail Kogălniceanu. Lucrurile sînt prea bine 
cunoscute ca să mai stăruim asupra lor. Merită să fie relevate — pe 
această linie de preocupări — trei fapte de cultură deosebit de impor- 
tante: culegerea poeziilor populare de V. Alecsandri, Studiile critice 
ale lui Alecu Russo şi editarea letopisefelor de către Mihail Kogal- 
niceanu. Însemnătatea capitală a acestora constă în promovarea spe- 
cificului naţional în toate domeniile de creaţie culturală. 

Reluată de Eminescu, problema a fost adincită şi generalizată în 
sens aproape doctrinar, cápátind orizonturi luminoase pe măsura vas- 
tităţii geniului său. 

Reinnodind firul tradiţiei, revista Gindirea ancorează problema 
specificului naţional în cuprinsurile autohtonismului, stabilindu-i alte 
coordonate si amplificindu-i aplicaţiile — dincolo de literatură şi isto- 
rie — în artele plastice, în arta decorativă, în grafică, în arhitectură, 
în muzică, în ritualuri religioase, în dansul popular etc. Militind 
pentru o tradiţie dinamică, vie, Gindirea n-a întors spatele înnoi- 
torilor de artă şi creatorilor de valori, străduindu-se însă să corec- 
teze iniţiativele moderniste prin cumpătul şi măsura traditionalismului 
verificat de istorie în ceea ce are el viu, progresist şi peren. Cultul 
lui Nicolae Bălcescu în paginile revistei nu adevereşte oare acest 
lucru 7 

Ideologia gindiristà isi are exagerările si greşelile ei. Relevim 
doar una: consacrarea elementului etnic drept criteriu unic si suprem 
de valorificare a creaţiilor culturale. De aici, confuzii, mistificári si 
rătăciri, Fireşte, etnicul poate fi factor constitutiv al operei de artă, 
dar nu poate înlocui criteriul valoric al esteticului, 

Cel care a îmbrățișat, cu profunzime filozofică şi cu sensibilitate 
de mare artist, problema specificului naţional, în toate domeniile de 
creaţie spirituală, a fost Lucian Blaga. El așează problema in perspec- 
tiva filozofiei culturii și artei, ridicind-o pe plan de universalitate, 
Datorită geniului constructiv al lui Lucian Blaga, literatura noastră 
filozofică posedă o concepţie originală a culturii, anume, o concepţie 
stilistică opusă — prin ferestrele deschise spre universalitate — con- 
ceptillor morfologice, inchise, de tip Frobenius-Spengler. 

Puntea de legătură intre dimenslunea etnică și opera de artă, în 
concepția lui Blaga, o formează valorile stilistice. 

4 Unitatea unei culturi — scrie Blaga gindindu-se la Hölderlin, 
Hegel, Schelling și Nietzsche — nu implică existența unui mit central, 
ci e condiționată, їп primul rind, de existența unei matrici stilistice, 
inconștiente, de un pronunțat caracter colectiv, Aceasta, sau există 
ca factor, colectiv și dinamic-creator, sau nu există, . ,» 


k 


Pentru noi, relaţia nafional-universal in artă ține de un concept 
sui generis, pe care ne ingüdulm să-l numim cumpănă dialectică, 
Logic şi epistemologie, cumpăna dialectică este о categorie sau un 
concept de limită, Ontologic, cumpăna dialectică ocupă o situaţie 
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de graniţă, cuprinzind — dacă mi se permite o metaforă — în cele 
două braţe ale balanței două ţinuturi, două regiuni, două țări, două 
universuri: pe cel concret-istoric al specificului naţional şi pe cel 
general-uman al universalului, care comunică între ele pe temeiul 
relaţiilor de reciprocitate organică. Rădăcinile ontice ale cumpenei 
dialectice se găsesc deopotrivă în solul nafionalului si universalului. 
Mai mult decit atit, putem afirma că au o patrie comună: esența onto- 
logică a spiritualității umane. Lărgind astfel orizonturile cumpenei 
dialectice, ne dăm seama că este o categorie bivalentă sau pluriva- 
lentă, ca orice elaborat logic al gîndirii dialectice. Elementul de bază 
comun nu împiedică, ci promovează diversificarea, asa cum se întîmplă 
în dialectica lui Heraclit, unde, prin scindare, unul produce 
multiplicitate. Prin urmare, ambivalenfa sau polivalența cumpenei 
dialectice fine de însăşi natura ontologică а omului, ancorat, prin des- 
tinul său istoric, în patrie şi universalitate. Aşa fiind, cumpăna dia- 
lectică este expresia cugetătoare a situației fundamentale a omului 
în cosmos. 

Aceasta este perspectiva din care discutăm implicaţiile dialectice 
dintre elementul național şi cel universal în artă. Miscindu-ne pe un 
plan de creaţie, ne vom strădui să respectăm nuanțele si să accentuăm 
diferenţele. 

Ca expresie polimorfă, specificul nostru național nu se poate cir- 
cumscrie la sfera folclorului, nici la sfera « spaţiului mioritic », asa 
cum a fost conceput şi magnific confruntat în cultura românească 
de Lucian Blaga. Este mai cuprinzător, cu relief ontologic de mai 
multiple valenţe şi cu o robustă vitalitate istorică deschisă spre viitor. 

Uvertura spre viitor şi ferestrele deschise spre universalitate il 
scapă de paseism şi de izolationism, greşeli care, sub diverse forme 
autarhice, aparțin trecutului. Astăzi nu se mai poate trăi decit la 
înălțimea epocii şi în sincronism cu contemporaneitatea. Riminerea 
în urmă înseamnă condamnare la minorat spiritual şi la pseudomor- 
foză culturală. 

Istoria ne spune că pămîntul patriei noastre, care se revarsă din 
spinarea de piatră a Carpaţilor în coline de belşug şi-n bärägane de 
piine pină în şesul panonic şi pind la marea cea mare, a fost botezat 
de romani Dacia Felix. Autohtonii acestei Dacii Fericite, tocmai 
pentru că era prea fericită şi prea bogată, au dus o existenţă istorică 
din cale-afară de aspră. Faptul că au rezistat ca națiune dovedeşte, 
fără putinţă de tăgadă, vigoare biologică şi tărie spirituală. Nu miracol 
şi nu enigmă a istoriei, cum le place unora să spună, ci luptă de 
fiecare zi cu toate răutățile a fost mult incercata fiinfare de două ori 
milenară a poporului nostru. Este firesc, prin urmare, ca specificul nos- 
tru naţional să poarte însemnele de nobleţe istorică ale acestor bătălii, 
ale acestor fluxuri şi refluxuri de energie morală. 

Dacă dacii ne-au lăsat moştenire legea decebalici а Sarmi- 
segetuzei, voievozii ne-au lăsat Posada, Rovinele, Podul Înalt, 
Calugirenii, Selimberul, iar părinții noştri, Oituzul, Mărăşti si 
Mărăşeşti. Excelența acestor dovezi de totală dăruire Я jertfire 
de sine pentru apărarea pămîntului invadat e firesc să fi ctito- 
rit un ethos eroic, ce constituie şi azi, ca şi ieri, un scut al libertăţii 
şi suveranităţii naționale. În mănunchiul de virtuți care alcătuiesc 
substanța ethosului nostru eroic nu intră trufia, nici resentimentul, 
nici egoismul. Intuiţia românului despre crugul vremurilor şi despre 
desfăşurarea evenimentelor, cărora trebuie să le facă faţă cu vredni- 
сіе şi curaj, izvorăşte dintr-un sentiment de certitudine istorică şi 
dintr-o atotcuprinzütoare înțelepciune in cîntărirea binelui şi răului, 
a prietenului si a dușmanului, a adevărului Si a minciunii, a ceea ce 
se poate şi a ceea ce nu se poate. Avînd acest simt al proportiei si 
al măsurii, dublat de umor sănătos, ironie senină, românul este tole- 
rant, ospitalier, generos, Ospitalitatea românească, consacrată de 
străini gi de istorie, nu este decit o trăsătură majoră a omeniei, 
acest complex de virtuți ce nu are echivalent etic în nici o altă 
filozofie, Omenia este trăită, are căldura vieţii, elanul dragostel şi 
sinceritatea comunicării depline de la inimă la inimă, de la suflet la 
suflet, Deschis ca firea în mijlocul căreia veculeşte, românul comunică — 
din prisos sufletesc — cu semenii, cu lumea, cu zările. lată de ce 
omenia românească este, în perspectiva din care privim lucrurile aici, 
un concept cu valențe multiple pe toată gama de desfăşurare a per 
sonalității umane: sentimente, atitudini, acte de voință, acte de inte- 
ligenfü, inițiative politice şi deciziuni istorice. În alți termeni, prisos 
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sufletesc înseamnă disponibilitate, adică aptitudinea de a fi receptiv 
la toate solicitările, la toate iniţiativele, la toate inovațiile şi la toate 
faptele de cultură ce promovea: propăşirea morală si progresul 
omenirii. A fi apt de a recepționa noul, nu înseamnă absența spiri- 
tului critic. Entuziasmul pentru bine, frumos şi adevăr nu este „beţie 
sentimentală. Dimpotrivă, presupune spirit selectiv, discernámint 
critic, alegere judicioasă şi putere de adaptare — în cunoştinţă de 
cauză — la imperativele lui hic et nunc. 

Printr-un îndelung proces de asimilare istorică se explică faptul 
că echilibrul de factură mediteraneeană al spiritualității româneşti sin- 
tetizează într-un nou stil de viață şi într-un nou mod de a cugeta fer- 
vorile subtile ale Bizanțului, practicismul luminos al Romei si dirze- 
nia neinduplecatà a Sarmisegetuzei. La această zestre de început, 
s-au adăugat în cursul secolelor alte si alte determinaţii. Toate, tre- 
cute prin filtrul a ceea ce ne este propriu şi inalienabil, constituie 
patrimoniul specificului nostru national. 

Simbioza cu natura, fráfietatea cu muntele şi codrul, inefabilul 
dialog cu anotimpurile au imprimat specificului nostru naţional un 
viguros sentiment de integrare si solidaritate cu elementele firii. Acest 
simţ a celor ce se mişcă şi vremuiesc în lumea dinafară, această sen- 
sibilitate care vibrează şi se infioarà la murmurul cosmosului dă o 
notă de profundă naturalefe si de fermecătoare graţie stilului romá- 
nesc de viață. Grafia jocului cu natura, în care om şi element se 
cuprind ca într-o imensă horă a dragostei de viață si de muncă, a 
fost intuită şi impecabil transpusă în arta versului de George Coşbuc. 

Dacă la cele de mai sus adăugăm tonalitatea lirică fundamentală 
a dorului şi a uritului, două modalităţi de largă respiraţie şi de amplă 
dinamică emoţională, ne dăm seama pînă la ce grad de diferenţiere 
se ridică dimensiunea românească a existenţei. 

Ca să devină operă de artă, conținuturile etnicului sau ale 
specificului national trebuie decantate, dozate in funcție de 
legităţile frumosului şi încărcate cu accentul valoric al creaţiilor 
majore. În creaţia artistică, specificul naţional nu se poate substitui 
criteriului estetic, singurul în măsură să spună da sau nu în apreci- 
erea operei. A spune da sau nu însemnează a emite judecăţi de va- 
loare. Fără ele, critica — plastică, literară sau muzicală —nu este 
decit joc gratuit de cuvinte. Adevărat, a formula judecăţi de valoare 
implică responsabilitate gravă, angajare pe o poziţie filozofică. Dar 
fără temeiuri filozofice, nu există estetică. Si fără temeiuri estetice, 
nu există critică serioasă si constructivă. 

Acest lucru l-au înţeles creatorii de artă mare din toate timpurile. 
Ei şi-au dat seama intuitiv că etnicul, nafionalul, folclorul, ca să pri- 
mească investitura estetică, trebuie mai întîi să fie asimilat lăuntric 
și apoi ridicat, prin retortele inspiraţiei şi ale geniului, la valoare de 
universalitate. Ambele procese sînt necesare. Folclorul, de pildă, 
se dezvoltă în peisajul patriei, este legat de climatul omenesc şi cosmic, 
exprimă ethosul neamului, dorurile de mai bine ale poporului, aspi- 
rațiile si idealurile lui, eroismul şi luptele lui împotriva nedreptăţii, 
exploatării și opresiunii. Izvoarele lui sînt înseşi izvoarele de viata 
$i de trăinicie istorică ale poporului. Prin aceasta, se leagă de tra- 
ditie și de întregul tezaur de bunuri spirituale ale naţiunii. Trecut, 
prezent gi viitor formează un singur tot, animat de vrerile şi forța de 
afirmare — în toate direcţiile de manifestare — a poporului. De aceea, 
asimilarea lăuntrică a folclorului — în cazul omului de artă — este 
însușirea, prin cunoaștere directă, participare și identificare, a com- 
plexităţii de viață a poporului. Numai prin identificare cu aspiraţiile 
și idealurile de viaţă ale poporului, artistul devine plenipotenfiarul 
spiritual al acestuia, În această funcţie reprezentativă, creatorul de 
artă saltà pe plan de universalitate virtuțile specifice ale poporului, 

Sub acest unghi, geniul românesc vorbește lumii printr-un Emi- 
nescu, Enescu, Brâncuși, Blaga. 

Vagabond de geniu al tuturor ţărilor românești încă din adoles- 
centà și primă tinereţe, Eminescu a prins în genna de auroră a ver- 
вши} său aspectul imaginativ al cosmosului românesc, imprimîndu-i 
maiestatea cadenjelor epocale și rezonanfele de hartă ale eternității, 

Incepindu-si urcugul de la obirșiile de autenticitate ale cintecu: 
lui popular, Enescu, revărsindu-și pathosul creator in ritmurile mage 
nific-emojionante ale rapsodiilor și simfoniilor, culminează în orches- 
trafia inegalabilà a operei Oedip, prin care melosul românesc, încărcat 
cu grave accente de umanitate, se înalță la modul de a fi universal, 


Îndrăgostit de metafizica zborurilor atotcuprinzătoare gi line şi-n- 
pătimit de înălțimile albastre ale tăriei, Brancusi profilează pe zarea 
veacurilor fascicolul de lumină al Pasărei măiastre şi silueta Coloanei 
fără sfirsit, simboluri de supremă măreție ale duhului vizionar 
românesc. 

Meditind asupra satului, Lucian Blaga urzeşte din firul de boran- 
gic al cugetului metafizic matca stilistică a neamului, din ale cărei 
categorii abisale se înalță solar « Parthenonul » spiritului nostru 
creator de cultură. 

Ipostaze concrete, individuale, ale specificului naţional, cazurile 
citate sint în acelaşi timp valori universale. 

Dar în ce constă elementul de universalitate al operei de artă? 
În natura conţinuturilor ei general-umane, în esenfialitatea ei, care 
se adresează tuturor oamenilor. « Universalul — scrie Jean Blonski 
— nu poate fi atins decît în măsura în care propria noastră experi- 
entà dezvăluie o trăsătură generală a condiţiei umane; iar pe de altă 
parte, nu vom găsi niciodată o soluție multumitoare la întrebările si 
problemele noastre particulare, dacă această soluție nu va reuşi să 
dobindeascá valoare pentru toți oamenii, dacă —la nivelul nostru 
— nu vom realiza, măcar in parte sau virtual, destinul fiecărei ființe 
omeneşti 5.1 

Punindu-se accentul pe gestul creator esenţial, pe esenţa umană 
a operei de artă, s-ar părea că universalismul ar putea fi sinonim cu 
umanismul. În realitate, lucrurile nu stau asa. 

n timp ce umanismul este un deziderat, un ideal de viață spre 
care se näzuieste, universalismul operei de artă este un dat concret, 
viu şi prezent în substanța acesteia. Umanismul poate fi o dimensi- 
une a operei de artă şi, în această funcţie, este subordonat universa- 
lismului. În cazul artei, vorbim de o universalitate concretă, alcă- 
tuită istoriceşte din concretele nationale, Neexistind în sine, ca esen- 
tà pură, putem defini universalitatea concretă a operelor de artă ca 
o simfonie a concretelor naţionale. 

Nici sincretismul epocilor epigonice sau de dizolvare a culturii 
nu poate fi confundat cu universalismul. 

Sincronismul valorilor, al curentelor sau al stilurilor artistice ia 
uneori, dar numai parţial şi aparent, aspectul universalităţii. El 
rămîne, ca gi sincretismul, in aburii teoriei si ai interpretărilor 
abstracte. 

Universalitatea concretă a operelor de artă stă sub semnul axio- 
logiei. Ea trăiește din sevele valorilor întruchipate în realitatea con- 
cretă a operelor. Implică în mod necesar ierarhizarea elementelor 
componente in strînsă dependență de legităţile esteticului. Singur 
accentul axiologic al operei de artă, în măsura în care aceasta întru- 
pează plenar în sinteza ei creatoare frumosul, binele şi adevărul, dă 
valabilitate supremă universalitäfii concrete. 


Desigur, universalul are implicaţii dialectice cu spiritul şi clima- 
tul epocii, cu limbajul artistic (sculptură, pictură, muzică, poezie) 
sincronic, cu circulaţia valorilor, cu comunicarea liberă a sistemelor 
de cultură şi civilizaţie, cu procesul de unificare, « planetizare » sau 
« globalizare » a informării la nivelul cerințelor tehnice de astăzi etc. 
Toate acestea constituie ambianța general-umani din care poate 
izvori opera de artă mare. Dar, după cum mimarea exterioară a for- 
melor de artă populară nu duce decît la imitație stearpă, la fel mima- 
rea exterioară a pretinselor fenomene de artă universală nu duce 
decît la artificii si simulacre, Între imitație şi artă hotărăşte auten- 
ticitaten, Numai ea conferă unei opere de artă căldură umană şi vala- 


bilitate universală, putînd fi gustată de orice minte şi inimă normal 
constituite, 


De aceen, prin universalitatea ei concretă, în care se echilibrează 
tensiunile dintre naflonal si universal, opera de artă vorbeşte tutu- 
ror oamenilor gi tuturor timpurilor. Forţa ei ziditoare — virtus for- 
mativa — face, prin jocul dialectic al transponibilititilor spirituale 
generaţiile de azi şi de miine contemporane cu Phidias, cu Michel. 


angelo, cu Leonardo da Vinci, cu El Greco, cu Rembrandt şi, de 
ce n-am spune-o, cu Brâncuşi, к 


1 Universalismul culturii 


АЯ şi literaturile naţionale, Secolul ХХ, nr. 12, 
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Există, nu numai in istoria artei, с! și în cadrul mai larg al filozofiei culturii, tendința de a 
considera expresionismul ca pe o « constantă a artei». În Filozofia stilului Lucian Blaga se alătură 
unei asemenea direcții de interpretare, agezind Crucificarea din altarul de la Isenheim, tulburătoare 
capodoperă a lui Griinewald, la obirşiile curentului. Mai recent, originile expresionismului au fost lărgite 
într-o $1 mai mare măsură și, urmărindu-se o anume linie de determinări succesive, s-a ajuns pînă la 
statuete ale paleoliticuluil, Sint citate deopotrivă artele folclorice, creaţiile lui Diirer, Cranach, Manuel 
Deutsch, Crivelli si Luca Signorelli, Valdċs Léal, El Greco si Goya, Bosch si Bruegel. Din această 
perspectivă, expresionismului i se acordă un regim asemănător cu acela al romantismului si al clasi- 
cismului, devenind o categorie istorică, nedeterminată în timp; ba, mai mult, el depăşeşte sfera acestor 
categorii, de vreme ce studiile lui Géricault infätisind capete de ghilotinati sînt citate printre capodo- 
perele acestei direcţii estetice, iar cuvintele lui Delacroix care replica unui oarecare, recunoscînd că 
Medeea sa are un braţ mai lung («Ştiu, dar asta e expresie»), sînt considerate « o profesiune de cre- 
dintà expresionistă» 2, 

În felul acesta, fireşte, Van Gogh e nu numai un prevestitor, ci chiar un fruntaș al mișcării, de 


SEI IS U RI vreme ce declara cindva: « Vreau să exprim, cu roşu şi cu galben, teribilele pasiuni umane», iar 
autoportretele sale sint mărturii ale unei mistuitoare forte de introspectie. S-ar mai putea evoca si 
ALE citeva cuvinte semnificative ale lui Gauguin care, impotrivindu-se impresionismului, spunea: « Impre- 


sionistii caută în jurul ochiului, si nu in centrul misterios al gîndirii» ; sau, tot el: « Pictura înseamnă 

ceva mai mult decit descripfia, înseamnă căutarea sugestiei, asa cum, de altminteri, face muzica». 
EXPRESIONISMULUI E firesc ca, în cercetarea unui curent artistic, implicaţiile de ordin istoric să fie numeroase, 

comparatismul să scoată la iveală îndelungi filiatii. Întotdeauna, un curent artistic îşi caută stră- 

moşii; cazul suprarealismului, despre care s-a afirmat că a rupt tradiţiile, dar îl proclamă pe Bosch 

ca pe un îndepărtat inaintas, e elocvent. Dar mi se pare că nu se pot confunda, chiar dacă (într-un 

proces mai degrabă lingvistic decît estetic) au ajuns să poarte același nume, un curent artistic, 
DAN GRIGORESCU limpede definit într-un anume cadru istoric, şi o « înclinaţie permanentă a sufletului uman» care 
« poate fi intilnità în marile răspîntii ale istoriei artei»?. Dar nici raportarea exclusivă la unele (e 
drept, foarte importante ) trăsături formale nu mi se pare satisfăcătoare. « Autonomia» pe care culoa- 
rea o cîştigă faţă de imagine este, desigur, foarte simptomatică pentru expresionism. Dar, dacă 
limităm sensul expresionismului la această cucerire stilistică, înseamnă că includem fauvismul, a 
cărui sintaxă picturală se întemeiază tocmai pe triumful culorii, al cărei înțeles e acela de transcriere 
a unei stări de spirit şi nu a unei realități obiective. Si, atunci, sculptura expresionistă ? Gra- 
fica?.., 

Din acest punct de vedere, pictorii impresionişti, consemnînd senzaţia, irepetabilă, s-ar supune 
aceloraşi determinări subiective. 

Cred că nu se pot despărţi obirsiile expresionismului de o anume situație specifică Germaniei la 
sfîrşitul veacului trecut. A acelei Germanii care a cunoscut un clasicism atît de caracteristic, de origine 
nu atit artistică (Mengs nu a avut nici pe departe prestigiul lui David, în Franţa), cit literară: teore- 
ticienii săi sînt Winckelmann si Goethe. A Germaniei în care Courbet (şi discipolul său, Leibl) era 
stimat, a cărei pictură, dominată de viziunea mitologică a lui Hans Van Marċes, afirma un umanism 
cu grave reminiscenfe renascentiste. 

Fauvismul sacrifica adevărul optic echilibrului de volume colorate; opera artiştilor de la Die 
Briike, mai ales a lui Kirchner si Heckel (pictată în jurul lui 1906), caută să realizeze acelaşi efect 
de ansamblu prin alăturarea tonurilor pure.! Comparaţiile dintre unele pînze ale lui Vlaminck şi 
Heckel si chiar ale lui Kirchner şi Matisse au fost, nu o dată, revelatoare in sensul unei inrudiri mult 
mai stricte a fauvilor cu expresionistii germani decít cu cei francezi. Şi, poate, nu sînt lipsite de inte- 
res nici datele unor cuprinzătoare expoziţii Van Gogh organizate, în primul deceniu al veacului, în 
Germania: 1903 (împreună cu Gauguin şi Bonnard), 1906, 1909... Pentru ca, în 1914, Herwath 

Walden să organizeze o mare expoziţie Chagall. 

Simbolismul expresionist nu presupune părăsirea temelor figurative. Herbert Read observă că 
Jawlensky, Nolde, Kokoschka, Soutine se apleacă uneori cu atita luare-aminte asupra unui subiect 
figurativ, încît intenţiile lor simbolice par a trece pe un plan secundar. Mai cu seamă Kokoschka care 
afirmă refuzul « convențiilor italiene clasice ale armoniei», ceea ce implică « acceptarea transcenden- 
talismului lumii воНсе»б. Transformarea, deformarea obiectului real relevă în Kokoschka un ana- 
list capabil să creeze din nou panteismul romantic al lui Caspar David Friedrich şi Turner. Pictorul 
Femeii în albastru este, astfel, foarte semnificativ pentru această sinteză complexă pe care expresio- 
nismul o realizează între direcţii diferite ale istoriei artei mai vechi. 

Indiferent dacă anecdota care-l declară pe Cassirer inventator al termenului expresionist e adevă- 
rată, mi se pare că opoziția faţă de impresionism constituie una din trăsăturile cele mai caracteristice 
ale curentului. Dar nu ştiu dacă, prin aceasta trebui să înțelegem şi o opoziţie temperamentală totală, 

În sensul că expresionismul ar reprezenta « atitudinea pesimisti», Se invocă, în această privință, 
frecvenţa temelor inspirate din viața oamenilor de la periferia societăţii. Nu are rost, socot, să se 
replice amintindu-se privirile innegurate ale femeilor aşezate, în tablourile lui Degas, dinaintea 
unui pahar de absint, dramele de familie, dureroase prin obişnuitul lor, trupurile împovărate de obo- 
sealá ale spălătoreselor şi călcătoreselor maestrului parizian, toreadorul mort dintr-o pictură 
a lui Manet, oamenii aşezaţi in faţa plutonului de execuţie dintr-un alt tablou al său. Aş spune, 
însă, că aproape tot ceea ce era acolo tristețe, devine la expresionisti deznădejde, o deznádejde sfi- 
sletoare, atotcuprinziitonre, Strigătul lui Munch (ca, mai tirziu, Plinsul lui Siqueiros) se răspîn- 
deşte dureros în văzduh, undele lui freamătă tragic, ochil se lirgesc de spaimă, trăsăturile fetii se defor- 
mează; oamenii sînt așezați unul lingă altul, dar sint despărțiți de largi spaţii pe care nu încearcă 


GEORGES ROUAULT: De Profundis decit arareori să le străbată, pentru a ajunge unul la altul, 
— ша (Мигеш national de Artă $1, astfel, se ajunge logic la mască, motiv predilect al unui Ensor. Nu cred că veselia multicoloră 
Modernă, Paris) a carnavalului l-a atras pe marele belgian; carnavalurile din pictura de odinioară a Ţărilor de Jos 
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1. EMIL NOLDE: Cristos si femeia adultera — ulei 


2. OSKAR KOKOSCHKA: Podul Carol IV — ulei (Galeria Naţională, 
Praga) 


3. EDVARD MUNCH: Strigătul — ulei (Muzeul Municipal, Oslo) 


4. JAMES ENSOR: Masti ciudate — ulei (Muzeul de Artă Modernă, 
Bruxelles) 


5. KEES VAN DONGEN: Paliria fr 


umoasă — ulei (Colecţia Drouant, 
Paris) 


- KARL HOFER: Trei măști — ulei (Muzeul Wallraf Richartz, Kóln) 


m. 1! ү À 


luptau simbolic cu ipocrizia abstinentei religioase. De data aceasta, oamenii sînt izolaţi sub cures, 
devin de nerecunoscut; se stabileste o relatie intre chipul real (cel ascuns) si cel aparent ca in bia 
maturgia pirandelliană. Se cuprinde aci un sens tragic, nu e nevoie de viziunile demonice ale unui 
Blake pentru a evoca deznădejdea spiritului uman. Rees - 
S-a discutat foarte mult despre destinul actorilor, scosi in afara societáfii si a religiei, in plină 
epocă modernă. S-a amintit adesea că, pentru ca trupul lui Molière să fie înmormîntat în gian 
sfinfit al unui cimitir, a fost necesará intervenfia suveranului insugi. Sá fie, oare, de viná d preg 
supusa viață imorală pe care căuta s-o reabiliteze spiritualul Scarron? Nu cumva e o reminiscență 
a unei mai vechi uimiri a oamenilor care asistau, ingroziti poate, oricum uluiti, la transformarea 29: 
rului intr-un personaj oarecare, la schimbarea identității lui? Era, pentru ei, diavolească EE 
putere de a te incarna într-un altul. Ceva din această înțelegere tulbure, primitivă, pluteşte si in tab- 
lourile lui Ensor, si în unele din cele ale lui Beckmann sau Hoffer. « Lumea privită са o scenă», « оз 
menii-actori ai unei piese» sînt teme care au atras întotdeauna literatura; prin expresionism, ele gee 
sugestii plastice, elementul decorativ al personajului de teatru dispare, lisind locul unei inflexiuni 
tragice. ч 

Poate că nu numai pitorescul, exoticul, să-l fi atras, la începuturile sale pe Picasso, în anii in 
care picta atit de stăruitor scene de circ. Poate cá, în acea vreme în care (aşa cum s-a demonstrat?) 
inriurirea unor Steinlen, Isidro Nonell si chiar Munch a fost atît de rodnică pentru arta tînărului spa- 
niol, aceste înţelesuri să-l fi atras mai mult decit simpla anecdotică sau decît implicaţiile sale întru- 
cîtva sentimentaliste. Tonul elegiac al poeţilor de la Der Sturm, îndeosebi al Elsei Lasker-Schüler, 
se apropie elocvent de vibrația picturii expresioniste. 

E cazul să se sublinieze, cred, că într-o măsură mai mare decît o făceau alte curente contempo- 
rane, expresionismul apela la unele simboluri folclorice. Legăturile cu Bruegel şi Bosch nu sînt 
singurele argumente în sprijinul acestei afirmaţii. Fantasticul, aparent cordial, al lui Chagall nu poate 
fi înțeles fără o cunoaştere cît de cît amănunţită a spiritului creaţiei folclorice din tara sa. Sau 
demonologia lui Rufino Tamayo, de veche origine pre-columbiană. Poate că Ensor însuşi, cu tot rafi- 
namentul său întrucîtva crispat, se apropie surprinzător de sursele burlescului popular din secolul al 
XVI-lea al lui Bosch. 

În această deznădejde se desluseste, totuşi, o preocupare pentru destinul uman; aspectele mi 


tante ale curentului sînt elocvente. Kăthe Kollwitz, Otto Dix, Grosz, Masereel, soţii Grundig desco- 
pereau in împrejurările războiului, in politica nazistă, vrăjmaşă declarată a aspirațiilor umane, 
sensuri profund tragice împotriva cărora protestau lucid. Expresionismul înceta să fie o artă a cons- 
tatării îndurerate; devenea o creaţie manifestă, expresie a revoltei. Fără să abdice de la principiile 
estetice ale curentului, dimpotrivă, acordîndu-le înţelesuri mai precise, artiştii expresionisti ai dece- 
niilor IV si V, îşi transformau arta pe măsura unor copleşitoare necesităţi sociale. Acesta a fost, mai 
ales, aspectul sub care artiştii noştri au cunoscut expresionismul. Grafica de atitudine politică a unor 
Tonitza, Șirato, Mărculescu, Nicolae Cristea se aşază la întîlnirea dintre vechile tradiții ale xilografiei 
si caricaturii populare romanesti si inriurirea artei expresioniste. 

Curentul acesta a cuprins zone geografice uriașe. Indianul Sayed Haider Raza sau irlandezul Ferro, 
muralistii mexicani si austriacul Hundertwasser, spaniolul Tapiés, americanul Pollock, francezul 
Rouault, flamandul Permeke adaugă expresionismului trăsături atît de diverse, încît nu vom fi sur- 
prinși să regăsim la artişti contemporani, abstracfionisti, idei a căror paternitate nu poate fi pusă la 
îndoială. 

Americanul Barnett Newmann care declara « Pictura, asemenea oricărei pasiuni, e un glas viu 
şi, cînd îl aud, trebuie să-l las să se pronunţe liber», se apropia de principiile estetice ale grupului 
Die Briicke $. Şi mai semnificativă mi зе pare însemnarea compatriotului său, Adolph Gottlieb: 
« Calitatea picturală e lipsită de orice semnificație, dacă nu e expresia unui sentiment. Părerea după 
care o pictură nu e decît o combinaţie de forme, de linii şi de culori este, pur şi simplu, îngrozitoare». 

lată, deci, că — dacă e adevărat că a dispărut ca şcoală constituită — expresionismul continuă 
să se manifeste ca o vastă mişcare a artei universale. El reprezintă aspirația omului care, mai presus 
de orice geometrii rigide şi arbitrare ce invadează o anume pictură voit « obiectivă», îşi afirmă dreptul 
la exprimarea tumultuoasă, întreagă, a propriei sensibilitati. 


1 Vezi Waldemar George, La peinture expressioniste, 1960, p.7 
? Printre alţii, Paul Westheim, Fiir und Wider, 1923; Kasimir Evschmid, Uber den Expressionismus in der Literatur und die 
neue Malerei, 1921; B.S. Myers, German Expressionists $a. 

' Prefaţa lui Ozenfant la catalogul expoziţiei Le Fauconnier, 1948, 

* Vezi Waldemar George, op.cit., pp. 9-10, 

* Cf. Edith Hoffmann, Kokoschka, Life and Work, 1947, p.33 

* Herbert Read, Histoire de la peinture moderne, 1960, p. 240. 

7 Vezi Anthony Blunt, Phoebe Pool, Picasso, The Formative Years, 1962, 

* În 1913 Kirchner scria: « Întimpinăm orice culoare care, direct sau indirect, 


reproduce impulsul creator». 
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GEORGE TOMAZIU: Autoportret — 


laviu 


GEORGE 


TOMAZIU 


ION FRUNZETTI 


GEORGE TOMAZIU: lustratie la «Sonetul 35» 
de V. Voiculescu 


Dintr-o generaţie care a apucat să priceapă necesitatea rigorilor de gindire în procesul liberării ideii 
iniţiale a operei de artă, George Tomaziu este, pină la mijlocul carierei sale, marcat de spiritul de geometrie al 
lui Andre Lhote, ce i-a fost prin 1935—37 chiar profesorul venerat, in verba cujus jură. Cine-i cunoaşte înce- 
puturile ştie că uleiul lui Tomaziu a fost o vreme considerat « cubist », cu atit mai surprinzător cu cit în laviu, 
unde poate fi socotit inventatorul unei tehnici prestigioase, exploatate apoi cu succes de alţii, tehnica diluării 
directe a tusului de pe pensulă în gură, această rebarbativă invenţie i-a permis o infinitezimală subtilitate de 
valori în tonurile acromatice, griuri şi sepia. 

Niciodată poate nu s-au realizat, de la Grigorescu încoace — mutatis mutandis — mai picturale desene 
decit ştie să conceapă şi să finiseze Tomaziu, cu о rară economie de mijloace brute. Dacă, pe urmele lui 
Wölfflin, socotim plastică orice operă in care delimitările obiectului de mediul ambiant sar in evidenţă, fie aceste 
delimitări realizate prin simple conture de siluetă ori prin suprafeţe delimitative ale masei colorate între conture, 
uneori enclitice, nu există operă mai puţin plastică decit desenul lui George Tomaziu: orice linie la el e un dia- 
log dramatic de culoare şi lumină. Într-o acromatopsie perfectă, a unor umanităţi degenerate pînă la neperce- 
perea lungimilor de undă specifice tonurilor cromatice, Tomaziu ar şti totuși să facă a se intrevedea posibili- 
tatea cintecelor de culori, prin albul si negrurile sale vibrate, în laviuri calde, sensibile, pişnite direct din gest, 
Я totuşi rezultate ale unei perfect picturale gindiri artistice. Nici un contur nu e doar contur, doar delimitare 
inginerească a formei, toţi vectorii trasati pe albul pergamentului translucid au duct, adică grosime, rapidi- 
tate de tragere (tempo) şi direcţie intentionald... Linia e o sinteză de masă sugerată prin umbră, şi de 
lumini subinfelese т Întreruperile ductului ori în sovdielile de carnatie a muschiulozitdpi ei... Numai 
N. Grigorescu, repet, a mai posedat o asemenea măiestrie, şi încă, la comparaţie, balanța nu închină spre 
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meşterul ottoċentist, ci spre novecentistul ce ne este, slavă coincidentelor neintenţionate, contemporan. Căci 
Picturalitatea lumii optice а lui Tomaziu este cea necontemporand, cea de la inceputul veacului acestuia. 
Poate, dintre cei mari ai lumii, dacă doar Vuillard ar fi putut poseda o asemenea gloriolă, în cazul în care 
nu şi-ar fi consumat-o nabistizindu-se în decorativul plat. Lumea lui Tomaziu este, în primul rînd, senzaţia 
lumii reale transpusă în termeni pur optici. Dinspre impresionismul tardiv, de la Degas Я Toulouse-Lautrec, 
i se trag celeritàtile, De la neoimpresionisti — lui Seurat si lui Signac datornici — îşi secularizează propen- 
siunea torențială către luminozităţi colorate, Din reacția postimpresionistă împotriva divizionismului, care l-a 
marcat totuşi profund, reiese rigoarea simili-cubistd a viziunii sale spatiale, obiective, metodice, Dar, са şi în 
unele lucrări ale lui Roger de la Fresnaye sau ca în operele pictorilor familiei Duchamp, (Jacques Villon 
de pildă), volumele, desi descompuse, nu sint analitic redate, ci sintetic: unitatea obiectului real nu e amenin- 


fată niciodată. 


Tomaziu reface, în ontogenia sa, filogenia pictu: nevoia de lumină îl duce la eliminarea umbrelor 
acromatice, în favoarea complementarelor de cald-rece; apoi nevoia de mediu atmosferic la divizionism, 


itatea de a nu renunţa la realitatea lumii să-l expedieze către geometrizarea formei statice, 


si 


pentru ca nec 


şi nevoia reprezentării mişcării să-l azvirle a se incumeta la descompunerea volumelor, ca în cubismul conta- 
minat de ritmurile futuriste pe la 1912. Dar vigoarea oferită compoziţiei. de clasicitatea regăsită prin Lhote ? 
Toate, în clipa revenirii intelectualului spre lirismul initial, se recunosc ca fiind clase ale scoalei parcurse. 
Tomaziu este un nemulțumit veşnic de sine, în continuă adoratie a operei desdvirsite pe care ar putea-o 
scrie cu penelul de tus ori de culoare... 

Singura bosă care-i lipsea era cea expresionistă, Și iată-l, datorită unui concurs fericit (pentru operă) 
de nefericiri, deodată găsit pe calea de golgotă a lui Rouault! Figurile mascaradei tragice a marelui 
şi ulceratului de viaţă baudelairian al picturii franceze nu sînt însă traduse т limba lui Tomaziu. 
Expresionismul lui e pictural, şi nu literar. Dramatismul lui e in metaforă, Я nu т conflictul teatral, 
denunţat privitorului de interacţiunea personajelor. Oamenii, la Tomaziu, nu-s măşti demonice, nici ipos- 
taze ale păcatului, ca la Rouault. Sint cum îi vedem, ei înşişi tărbăciţi de tristețea ori de veselia de a exista 
ca oameni, si arsi de dorinfi, poate vitali, poate firav legaţi de vital, dar în nici un caz Sarjati de artistul 
care se mărginește să constate cum sînt. Totuşi, o ghiară de umbră cuprinde inconştient ceafa unui portret, 
de anodină rudă iubită, ce va muri tragic, de cancer, peste citeva luni de la portretizare: ochiul intern al 
pictorului i-a sezisat noaptea din aură, mancul de raze 'din radiaţiile subtile proprii. Autoportretele sînt niște 
confesiuni tragice, rembrandtiene. Rouault vedea damnati. Tomaziu vede salvate prin omenie lucidă, carcasele 
damnate. 

Totuşi, nu umanul, ci natura îl captează. Este în el un cintdret liric, un poet al pastelurilor, elegiac 
prin surplusul. dureros de raze din retină, la modurile eroic-glumefe ale Pierrot-ilor lui Samain ori D. laco- 
bescu. Pictorul e si poet, cititor de Shakespeare si incercdtor, în versuri şi proză, de imagini traduse prin 
cuvint. De o mare cultură, el are un univers complet: livrescul şi firescul se învecinează aici, cu brio nere- 
toric, cu naturalete. Naturaletea, artistică spun, se numeste talent, 

Nimeni n-are să nege că pictura lui Tomaziu e pictura unui român, a unui pictor: din şcoala care a 
dat pe Grigorescu, pe Luchian, pe Tonitza, pe Șirato, — din care de altfel mărturiseşte că a învăţat mult, — 
şi pe Dărăscu, la urma urmei. Există aici o filiatie netăgăduită. Dar există un bas in plus faţă de sectorul 
de conştiinţă explorat de ei: pasul acesta se face datorită marii capacităţi a pictorului de a sintetiza căutările 
de univers vizual ce decurg din filogenia lui, de la impresionism şi neoimpresionism încoace şi căutările 
universurilor morale, derivate din frecventările expresionistilor. La mijloc de drum, într-o carieră bâtimas: imbrd- 
fişatd, timp de decenii grele de lupte pentru salvarea personalităţii sale artistice, Tomaziu aduce într-o mare 
expoziţie de uleiuri, peisaje, portrete, naturi moarte si compoziţii, alături de teme la fel de variate, in desen 
Я acuarelă. Gravura, litogra fia, ilustratia de carte si vigneta — care-l califică Я ca abstractionist, la o adică — 
completează înconjurul de orizont al palmaresului său recent, Tomaziu, cap al unei generaţii, cea de cincizeci 
de ani, nu se desminte, De la ultima sa expoziţie sint. două decenii. Dar e viu, e стат, e proaspăt, e la 
un Început, care-i un miez de drum temeinic totuși, E la începutul triumfului său artistic. 
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1, GEORGE TOMAZIU: Seară muzicală Ја Enescu (detaliu) — ulei 


ю 


„ GEORGE TOMAZIU: llustragie la «Sonetul 29» de V, Volculescu 
- GEORGE TOMAZIU: La Pasărea — laviu 

4. GEORGE TOMAZIU; Domnia lucrurilor acuarelă 

. GEORGE TOMAZIU; La Snagov = laviu 

6. GEORGE TOMAZIU:; Natură Ш (Brilnesti-Pastiren) ulel 
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Dacă trecem în revistă atitudinea publicului față de creaţia si 
personalitatea lui Brâncuși din momentul în care rupe cu sculptura 
tradiţională, asistăm la o negare care, treptat și succesiv, se schimbă 
într-o admiraţie necunoscută niciodată de un alt artist român. El 
devine atunci sculptorul recunoscut şi lăudat de artiştii şi de publicul 
partizan al modernismului, unul dintre şefii mişcării novatoare in 
sculptură şi unul dintre cei mai mari reprezentanţi ai artei contem- 
porane. El este artistul pe care renumitul sculptor englez Henry 
Moore îl considera ca fiind « liberator al sculpturii de toate părţile 
ei inutile, redindu-i esenţa ei», sau care, ca să ne servim de înseşi 
vorbele lui Brâncuşi dintr-o convorbire cu Carola Giedeon Welcker, 
« debarasase forma obiectivă de scoriile hazardului ». 

Se poate ușor observa însă că, în momentul de faţă, la noi, multi 
il consideră nici mai mult nici mai puţin decit ca pe un fáran-artist. 
$1 astfel, unii din ignoranță, alții din demagogie, spun vrute şi nevrute 
cu epitete răsunătoare. Ei cred, pesemne, că făcînd din Brâncuşi un 
țăran, vor mări prestigiul nostru naţional. 

Ce poate fi mai surprinzător decît să vedem acest fenomen într-o 
fara în care totuși există bunul simț, anume că autorii unei notițe sau 
ai unui articol mai lung privind pe Brâncuşi cred că au făcut un lucru 
oportun şi au adus un element nou la cunoaşterea marelui artist, des- 
coperind masa pe care a mîncat cîndva Brâncuşi, sau patul în care 
a dormit, descriind amănunţit locurile unde el s-a oprit în copilă- 
rie, de la Hobita lui natală pînă a ajuns la Bucureşti, locuri care azi 
au desigur un cu totul alt aspect. Mai ciudată încă mi s-a Părut nara- 
fiunea de călătorie a unui admirator Pasionat, in care acesta, trecind 
prin Transilvania spre Tirgu-Jiu şi privind defileul ce mărginește albia 
rîului, cu complexul formelor săpate de riu în piatră, îşi închipuie 
că cel mai intelectual si mai cumpänit dintre artiştii noştri ar fi putut 
fi autorul formelor ce se succed, care toate seamănă cu ale lui si par 
ieşite din mina lui mäiasträ. Asemenea ciobanului care-şi sculptează 
bita, el ar fi putut, aproape inconstient, sculpta toate formele 
stanelor de piatrà ce se succed, la dreapta şi la stînga defileului, 
care ar fi devenit astfel nişte enorm de lungi serii de opere ale lui 
Brâncuşi. 

Din toate aceste închipuiri, mai mult sau mai puţin ridicole, por- 
nite din dorința niţel demagogică, foarte la modă, a celor care vor 
să se impună atenţiei cititorilor de reviste şi ziare, unde destul de 
rar redacţia mai controlează ideile estetice, rezultă, uneori declarat 
în chip decisiv, alteori ca o implicatie, că sufletul românesc, din care 
Brâncuși este numai unul din exemplare, n-ar mai avea pereche; că 
inteligența, sensibilitatea, darul artistic, legătura cu natura încon- 
jurătoare ar fi atribute constante şi unice ale poporului nostru, iar 
Brâncuşi ar fi cel care s-a născut cu aceste însuşiri supreme, şi le 
manifestă, ca țăran, în artă. 

Pe lingă că o asemenea atitudine este lipsită de orice simţ critic şi 
al ierarhiei valorilor şi n-ar face decit rău reputației poporului nostru, 
dacă el s-ar considera superior oricărui altuia, mă întreb се ar simţi 
Brâncuşi însuși, citind asemenea ciudäfenii, si ce ar zice un țăran, 
oricît de inteligent, văzînd opere ca Vrăjitoarea, са Fiul risipitor, 
chiar ca Sărutul, privit ca grup semnificativ al iubirii, Portretul 
domnigoarei Pogany, ca portret obișnuit, din mediul nostru de toate 
zilele? | 


CUM 
VORBIM 
DESPRE 
BRÂNCUȘI 


Pornind de la faptul că Brâncuşi a trăit chiar în mijlocul Parisului 
viața cea mai simplă, în multe privințe asemănătoare cu cea pe care 
о cunoscuse în copilărie, criticii la care mă refer nu văd în el decit 
pe ţăran si proclamă că artistul, care nu dădea o lovitură de daltă la 
care să nu fi cugetat, n-ar fi făcut altceva toată viața decit, amestecind 
în arta lui voluntară si suprem derivată din inteligență modele inspi- 
rate din viața poporului, să exprime spiritul si sensibilitatea fáranu- 
lui român. 

Grigorescu a ieşit şi el dintre țărani, începînd prin a picta icoane, 
aproape exclusiv pentru mediul rural şi pentru păturile sociale mai 
modeste de la oraş. Trăind, apoi, cea mai mare parte a vieţii, chiar 
după ce se întorsese de la Paris, la fara, s-a inspirat de mii de ori din 
viata ţăranului, în tot atitea opere semnificative. Totuşi, nimeni сша 
acum n-a pretins că artistul ar fi reprezentantul real şi tipic al fára- 
nului, in sensul in care se vorbeste astázi despre Bráncusi. Si Gri- 
Borescu a cunoscut o epocá in care toatá lumea se ocupa de tablou- 
rile lui, asa cum azi se ocupă de sculpturile lui Brâncuşi: este cea 
următoare expoziției din 1870. Impresia ce opera sa făcuse asu- 
pra publicului bucureştean era atit de puternică, ca acum cea pro- 
dusă de Brâncuşi, încît toți сій puteau fine un condei, chemaţi şi 
nechemaţi, isi spuneau despre el impresiile, căci gazetele erau des- 
chise tuturor. Nimeni însă nu-l considera exponent tipic al ţăranului. 
Cel mai impermeabil la rațiune dintre criticii de atunci ai lui Grigo- 
rescu, este un personaj important, directorul Convorbirilor literare. 
Om cu mare trecere, lacob Negruzzi, dar şi perfect de insensibil 
la artă, în special la cea executată de Grigorescu, îi găseşte multe 
cusururi, dar nu pe cel de a se comporta ca un țăran pasionat de 
pictură, 

Atmosfera în care se discuta valoarea marelui pictor se asemăna 
cu cea de azi, cînd se discută intenţiile și valoarea lui Brâncuși. Atunci 
dacă cineva mai ponderat emitea o părere care nu convenea majori- 
tafii criticilor, n-ar fi fost considerat ca lipsit de patriotism, cum am 
citit nu demult într-un jurnal în care autorul punea la punct pe ori- 


mitivă şi mai lipsită de expresie. Categoria operaţiilor mintale ce pre- 
cedau execuţia, după ei, ar fi cam aceeaşi şi la Brâncuşi, şi la țărani! 
О diferență de calitate, desigur, dar şi la aceştia şi la Brâncuşi 
vorbeşte instinctul naţional, si personal, N-au ajuns 
toţi țăranii la Pasărea măiastră şi la Coloana infinită, dar merg pe 
acelaşi drum, îi inspiră cam aceleaşi idei, 
pentru artă l 

Din nou mă gîndesc la Grigorescu care, în 1880, aducea şi el în 
arta noastră ceva cu totul nou, deosebit adică de 
dominase şi domina arta noastră, dar toţi criticii a 
să spună că acest « nou» este al lui, al lui Gri 
propriu şi particular ţăranului, Şi opera lui, 
ei foarte important, dar de altă natură: este 
gorescu, este personală acum, la Brâncuşi, 
operele sale, numără o Cuminţenie a pămintul 
ele sînt numai vagi aluzii, numiri de remi 
nici un țăran n-a dat formă vreodată acestor 


şi au aceeaşi pasiune 


academismul ce 
veau bunul simț 
gorescu, şi nu ceva 
bineînţeles, are meritul 
personală atunci la Gri- 
Tar dacă acesta, шие 
lui şi o Pasăre măiastră, 
niscență folclorică, căci 
noţiuni abstracte. 


Н 
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Fotografie de Leni Iselin, după La peinture 
contemporaine de 1900 à 1960, de Roger Baschet, 
Editions de l'Illustration, Paris, 1961. 
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Lumea actuali este bintuità de nemirginita 
sete de a înţelege. 

Un anumit orgoliu omenesc izvorit din rea- 
lizárile desigur uimitoare ale ultimelor veacuri 
vrea să absoarbă totul prin logică ori deducție. 
Se cuvine să ne oprim însă in fafa operei de 
artă şi să ne amintim că «instinctele» 
noastre senzoriale trebuie să intre de data 
aceasta în joc. 

Opera de artă rămîne a celor sensibili, 
este revanșa lor asupra celor inteligenţi. 

Între artistul care crează şi amatorul care 
apreciază există o legătură, o atmosferă 
delicată, inexplicabilă, care vehiculează ma- 
rile prietenii ce ne înconjoară. Aşa ceva 
nu se explică, si tocmai acestui înveliş 
destul de tainic i se datorează durata si 
admiraţia oamenilor din alte generaţii. Va- 
loarea fixă а operei de artă este posi- 
bilă fiindcă pînă acum nici un savant, 
nici un intelectual nu a putut să o pună la 
microscop si să explice de unde vine Frumosul; 
să sperăm că niciodată spiritul de analiză nu 
va izbuti să pătrundă în acest tărim 
fiindcă ar distruge minunáfia asta care se 
numeşte Frumosul, și care este deasupra 
vălmășagului vieţii tumultoase si muritoare. 

Tendinţa spre «determinismul» actual, 
spre claritate, este deci foarte greu de in- 
diguit atunci cind ajunge la tablou. Dar 
sint aici unele echivocuri care se cuvine sà 
fie risipite. Vă vorbesc ca un vulgarizator, 
dar uneori trebuie pus punctul pe i. 

Nu s-a pus niciodată problema, în opera 
de artă, să se copieze natura. Este vorba de 
o echivalare a naturii, adică de a se aduce 
într-un cadru în acelaşi timp viata, mișcarea 
şi o armonie creată prin asamblarea liniilor, 
a culorilor şi a formelor, independent de 
reprezentare, 

Armonia unei opere este aceea care justi- 
fică totul, iar nu mai marea sau mai mica 
asemănare cu natura. Dacă imitarea ar fi 
valabilă, oricare bun elev al şcolii de Arte 
Frumoase care, chipurile, a învăţat să copie- 
ze natura, s-ar putea declara un geniu. Pe 
de altă parte, dacă veţi așeza în fata aceluiaşi 
model, în aceeași lumină, la aceeaşi oră; 
mai multi copisti, fiecare va face altceva; chiar 
mai multe fotografii ale aceluiaşi obiect, în 
aceleași condiţii, vor da rezultate diferite. 
Deci ce mai este și cu povestea asta pe care 
Academiștii о numesc «Natura»? Ea nu 
există, Toţi sîntem subiectivi, adică obiectele 
care ne înconjoară sînt văzute prin ochii 
noştri și judecate dinlăuntru, Fiecare dintre 


noi, lăuntric, este diferit; toate judecäfile 
sînt individuale, ca gi gusturile. Nimeni nu 
vede acelaşi obiect sub aceeaşi formă. De 
aceea trebuie să eliminăm acel faimos punct 
de comparaţie din cauza căruia oamenii inte- 
ligenti şi cu judecată se consideră satisfácufi 
atunci cînd compară tabloul cu natura; 
asta nu e bine. Nu se poate judeca prin 
comparaţie. 

Dacă aveţi în fata ochilor un desen de 
Ingres gi altul de Delacroix, de pildă, nu se 
pune problema sà le compari si sà spui: 
acesta e mai bun decit celălalt; sint două dese- 
ne de aceeaşi calitate, dar diferite şi reali- 
zate de artişti cu o sensibilitate contrară. 
Subiectivismul dumneavoastră vă va călăuzi 
către unul sau către celălalt. ЇЇ preferaţi pe 
unul din ei, dar nu vă este îngăduit să spuneți 
acesta e mai bun decit celălalt. 

Lumea este victima acestui echivoc colosal 
datorită Renaşterii italiene. Majoritatea muri- 
torilor sînt incredintati că Renaşterea este 
o epocă superioară celorlalte, o epocă de 
progres. Nu există progres în artă — iar 
Renaşterea, care a zămislit această eroare 
de judecată făcînd posibilă comparatia, este 
vinovată și inferioară. Marile epoci care au 
precedat Renaşterea italiană sînt libere din 
punct de vedere al imitatiei. Ele au inventat 
forma (Gotic, Romanic, Indochinez, Egip- 
tean, Aztec etc.). Aceste epoci nu sînt 
inferioare secolului al XV-lea, ci îi sînt 
infinit superioare prin execuţia plastică. 
Michelangelo sculptor a devenit prototipul 
celei mai grosolane greşeli căutînd Frumosul 
în copierea muschiulaturii umane. Un biet 
Isus deformat din secolul XII este cu mult 
mai emofionant şi mai frumos prin sensibi- 
litatea pe care o conţine decit piciorul unei 
statui de Michelangelo în care mușchiul 
din stînga este întotdeauna la locul lui ana- 
tomic. Oricit ar umfla el aceşti muşchi ca 
să dea impresia de forță, nu izbuteşte să 
о dea, 

Таг omul mijlociu care vrea să înțeleagă 
totul şi-a spus: gata, acum sînt în stare să apre- 
ciez o operă de artă. Orice nu este copiat 
la fel de bine ca la Michelangelo este inferior. 
Trebuie nimicit fără intirziere. Şcolile aca- 
demice, fireşte, s-au repezit să propovăduiască 
în acest sens, Este atit de comod, dar totuşi 
puţin cam prea uşor. 

O întreagă tendinţă actuală de reacţie vrea 
să revină la această stare de lucruri. Nu se 
poate «si riminem nepăsători»). Avem în 
fața noastră secole întregi de opere de artă 
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Monumente si catedrale, sti- 


luri arhitectonice imortalizate de Que 
timpului, iar unii ar dori ca vintul келсе 
să miture totul. Fiindcă actualii moderni 
sint urmaşii credincioşi ai epocilor dina- 
intea Renaşterii pe care le ştiţi cu toții. 
Cultura noastră de la ei am luat-0; punctele 
noastre de sprijin sînt acolo, impresionismul 
care ne precede cu nume ca Renoir, Cézanne 
este leagănul nostru. Am dus mai departe 
liberalizarea, dar nu am depăşit niciodată 
linia sensibilă, iar opera noastră este strîns 
legată de epocile vechi. 

Evenimentele economice si sociale de care 
sîntem legati au deviat intrucitva planurile 
de realizare. Tabloul de şevalet, născut odată 
cu individualismul, a devenit forma actuală 
sub care se realizează cea mai mare parte a 
operelor picturale; înscăunarea individualis- 
mului ne-a impus această stare de lucruri. 
Să fie al tău tabloul care ifi place, să-l ai la 
tine, să formezi colecţii individuale, aci 
am ajuns. 

Odinioară pictura era strîns legată de 
arhitectură: mozaicuri, fresce. Pictorul se 
supunea constringerii arhitecturii. Era ma- 
rea ordine antică pe care as dori să o văd 
reapărînd. Fireşte, poziţia creatoare nu mai 
este aceeași. Extrema libertate a tabloului 
de şevalet a generat erori, dar şi o noutate 
admirabilă. 

Necesitàtile arhitectonice ne constring la 
o anumità dimensiune datà. Astfel, indi- 
vidualismul este lovit. Trebuie să lucrăm 
in colaborare, Arhitectura simplificată si 
rațională care a cucerit lumea trebuie să 
reprezinte o posibilitate de renovare a acestei 
arte colective care a creat nemuritoare capo- 
dopere înaintea Renaşterii. Evoluţia socie- 
tätilor tinde, poate, spre această ordine nouă. 
Tabloul de șevalet rămîne — şi va rămîne 
pururi — dar se poate augmenta cu Renaste- 
rea murală. 

Atingem aci punctul principal al acestei 
conferințe. Chestiunea poate avea urmări 
grele şi poate genera discuţii. Cer Domnilor 
Arhitecti aci de față, să binevoiască a-şi 
aminti că le sînt prieten, că admir profund 
opera lor arhitectonică şi socială şi că, prin- 
tre pictorii moderni, sînt poate cel ce are 
mai multe puncte de contact cu noii con- 
structori. Dar nu pot uita că sînt pictor şi 
de aceea trebuie să le spun cîteva mici 
adevăruri sau pe care le cred eu adevăruri. 
Dacă se simt «loviți», să răspundă, sînt de 
acord, 

În momentul de față, s-a întîmplat o cata- 
strofă mondială care e provocată de excesele 
intensive în care ne zbatem. 

America a exagerat uitind că materia 
Primă e cea majoră, iar nu valoarea aur. 

Întrebaţi pe un american: 

Ce e bumbacul? Nu ştiu, 

Ce pret are bumbacul? Ştiu. 

Ce cantitate de bumbac 
întreaga lume? Nu ştiu. 

Care sînt beneficiile dumneavoastră? Ştiu. 

atie. Wall-Street-ul este o 

Aer mici, dae e cacat 

cală “americană а exagerat 


minunate. 


se produce în 


uitind că o casă de 40 de etaje trebuie să 
reverse conţinutul său material uman la 
aceleaşi ore, prin aceleaşi puncte. Obstructia 
circulației; New York-ul, paradox colosal, 
este cea mai înceată metropolă din lume. 

Arhitectul modern, în magnificul său efort 
de a curàti prin golire, a GEAR si el. 
Trebuia să-l facă. Aceşti oameni tineri, pe 
care-i admir, construiesc —e ceva cu totul 
nou — cu aer, cu lumină: este noua lor ma- 
terie primă. Acel sentiment de greutate, de 
volum, pe care îl avem de totdeauna, ei l-au 
făcut să dispară ca prin farmec. Вере a 
spațiului gol, revoluţie; fiindcă este într-adevăr 
o revoluţie. Revoluţie şi orgoliu — ruptură 
violentă cu starea precedentă. O elită i-a 
urmat. Toate aceste revoluţii au elita lor 
minoritară. Pînă aici totul merge bine. 
Există o arhitectură de şevalet, individuală, 
care răspunde unei cereri restrinse, Dar 
formula se lărgeşte. « Urbanism» — vrem 
să părăsim poziția şevalet, devenim sociali, 
Atentiunel este momentul dramatic. Re- 
volutia care constă in a distruge si a curäfi 
s-a sfîrşit. Vom construi, vom ataca omul 
mijlociu, mulțimea, care pînă mai ieri se 
acoperea de bibelouri şi de draperii, trăia 
într-un complex decorativ. In acest spaţiu 
gol nou, un feronaj necunoscut, gigantic, 
pe care îl credeam mort, înviază, 

Ahitectii moderni au pus individul «în 
fata zidului », în asa măsură încît mobilele 
intră si ele in zid. Zidul le înghite si se închide; 
suprafaţa redevine netedă. 

Goliciunea este aşa cum o vedeţi: ei nu 
suportă nici măcar volumul mobilelor. Deci 
nu mai există volum, nu mai există formă; 
impalpabilitatea aerului, suprafața lunecoasă, 
nouă, unde nimic nu se mai poate ascunde. 
Nici chiar umbra nu mai îndrăznește să 
pătrundă, nu-şi mai găseşte locul, Este un 
minotaur modern, îmbătat de lumină şi de 
claritate, ce se ridică în fata micului om 
modern abia întors de la bibelourile și 
de la cirpele sale, la care se mai gin- 
deşte încă. 

« Natura are oroare de vid». Omul mijlociu 
se simte pierdut in fata acelei vaste supra- 
fefe moarte, bijbiie, nu știe de ce să se 
agate, аге amefealá, nu este pregătit. О revo- 
lufie a venit pe neașteptate. latá-] pe omul 
mijlociu, omul-număr, in fata acestei noi 
realități neîndurătoare care este zidul mo- 
dern. 

Ca să vă fac să uitaţi acest perete interior 
unde mă lupt cu prietenii mei, vă voi vorbi 
despre zidul exterior — acela care se află în 
bordura drumurilor lumii. 

Multe țări, mai ales cele nordice, au tendin- 
ta de a colora zidurile în exterior. Mărtu- 
riese са prefer zidurile satelor din țara mea 
"s din țările de miazăzi unde zidurile şi 

amenii îşi păstrează virsta care o au. 

s sate franceze poartă pecetea 
pe pietre si pe ziduri. 

Eee обе și mai puțin individualist 
» îmbracă, restaurează mereu. Este 


o viață decorativă. Virsta nu зе mărturi- 
seste, e mai puţin emofionant, dar e mai 
agreabil, Este un fel de Politetá a drumului, 


este o veselie care vrea să ascundă realitatea, 
este educaţia. 


== 


Dar despre celălalt zid, cel mare si teribil 
din interior, care vă aşteaptă după ce se 
închide usa, trebuie să continuăm să vorbim. 
Multi arhitecți vor să-l păstreze aşa cum 
este. Exagerează, 

Este o poziţie revoluționară si, 
minoritară, iar reactiunile pot profita. Din 
punct de vedere artistic, bravo; este opera 
de artă. Din punct de 
primejdios fiindcă nu este o operă socială. 
Asupra acestui zid ne-am fi putut înțelege, 
Domnilor Arhitecti. Vreti să uitaţi că pictorii 
au fost a distruge 
suprafețele moarte, pentru a le face locuibile, 


ca atare, 


vedere social e 


aduşi pe lume pentru 


pentru a evita poziţiile prea absolute ale 
arhitecturii. 

Ceea ce era adevărat in sec. VIII si IX de 
ce nu ar fi Я astăzi? Omul nu s-a clintit. 
E îngrozitor, dar aşa este. Obiectele se schim- 
bă. Gusturile se schimbă. Alimentele se 
schimbă, dar există faimoasa problemă a 
cantităţii; ea nu se schimbă. 

Sint de părere, Domnilor Arhitecti, că 
v-aţi atins de cantitățile ireductibile. 

Oamenii consumă mereu aceeaşi canti- 
tate de alimente, dorm aceeaşi cantitate de 
timp, trăiesc şi mor aproximativ în aceeaşi 
durată. 

Ei vor în interioare o cantitate locuibilă, 
Problema e profund umană, mai ales atunci 
cînd ai de-a face cu « mulțimile mijlocii». 
« Constringerile» зе fac simţite, necesitățile 
se impun. Dacă distrugeti, trebuie să inven- 
tati pe parcurs faimoasa «valoare de înlo- 
cuire ». 

Între punctul de vedere tendință arhitec- 
turală nouă și punctul de vedere locuibil 
mijlociu urban există o soluție de continui- 
tate, există un spaţiu gol periculos, un punct 
de infiltrare pentru reacţiile cele mai neferi- 
cite — care îşi află aici motive de a se dez- 
volta. 

Elitele v-au urmat, sînt de acord, asta era 
destul de uşor, dar ceilalți, linia de mijloc, 
nu v-a putut urma, Aţi plecat în pas alergă- 
tor, cu capul sus, cu privirea dispretuitoare, 
spre un tel ideal pe care-l admir din tot 
sufletul, dar, în timpul acestei curse spre 
Frumosul absolut, trebuia totuşi să priviţi 
în urma voastră. Sintefi singuri, ei nu vă 
urmau, 

Trebuie să vă opriţi si să vă întrebaţi în ce 
măsură această lume care gifiie în urma voa- 
stră, pe care nici nu o mai puteţi zări, va fi ea 
in stare să-și potrivească pasul cu dumnea- 
voastră și cu acest nou standard de viaţă, 

Din orgoliu nu ati vrut să-l chemaţi pe 
pictor care aștepta în josul scării. Totuși 
acest om cumsecade și modest, epatat de 
ritmul vostru, v-ar fi urmat, ar fi fost de 
folos ca să astupe fisura dintre conceptul 
vostru teoretic și obligaţia de constringere 
umană, 

El așteaptă hotăririle voastre. El, artistul 
pictor, dușman al suprafeţei moarte, poate 
să se înțeleagă cu voi, acceptă să fie la 
poziţia nr, 2; este rege în tabloul de șevalet, 
Nu vă atingefil El este însuși dumnezeu, 
Acolo igi are și el mindria lui, acel « neîndu- 


plecat» dacă nu-l vrei, lasă-l. Dar, Domnule 
Arhitect, ca tovarăș cu dumneavoastră, el 
ar accepta măsurile dumneavoastră, constrin- 
gerile dumneavoastră, poate chiar pina la 
50%. Domnule Pictor, îi veţi spune dumnea- 
voastră, cu un aer destul de semet, aș vrea 
aici 3,50 m pe 1,25 m de culori vii. Bine, 
Domnule Arhitect, ar fi rostit el cu modestie, 
o să facem așa. 

De fapt trebuie să se realizeze o înțelegere 
in trei: zidul-arhitectul-pictorul. S-ar fi putut 
ajunge la asta. V-aţi părăsit tovarășul şi iată 
că din cauza fisurii apar unele ușoare dificul- 
tàti. O reacţie violentă împotriva căreia tre- 
buie să ne batem toţi împreună, trebuie să 
intrăm în luptă, 

Aţi vrut să distribuiți voi singuri culorile. 
Îngăduiţi-mi să afirm că în vremurile noastre, 
cînd totul este specializat, acest lucru e o 
greşeală. 

Timplarul nu face fier forjat după cite ştiu. 
Cu ce drevt ati distribuit dumneavoastră 
culoarea? Cu ce drept? Epoca specializată 
vă condamnă. Trebuia să respectați con- 
tractul de asociere între noi trei: zidul, 
dumneavoastră si eu. 

De ce l-aţi rupt? 

Nu mă supăr şi aştept. Cred că într-o zi 
evenimentul se va produce si că, brat la 
braţ, zidul, dumneavoastră si cu mine vom 
realiza marea operă modernă care rămîne 
de făcut, 

Cazul va fi şi mai categoric în momentul 
cînd va fi vorba de ridicarea unui monu- 
ment. 

o casă? 

o uzină? 

un palat? 

Trei probleme. Oare le-aţi rezolvat? Nu 
cumva există un anumit exces de viteză în 
realizarea planurilor dumneavoastră care, 
în legătură cu aceste trei probleme, cred 
că sînt prea de altul? 
Lăsîndu-vă furati de elan, socotesc că ati 


apropiate unul 


simplificat prea mult. 

Opera populară, monumentul, se prezintă. 
Veţi tine oare seama de « mulțimile mijlocii» 
care aleargă mereu în urma voastră? Nu e 
vorba de a te cobori pentru a accepta dorin- 
tele lor. Nici gînd. Problema este mult mai 
înaltă decît atît. Nu este vorba de « concesii 
demagogice», пи! О necesitate omenească 
cere ca, în operele sau realizările care au 
de-a face cu poporul, cu mulțimile, oamenii 
care conduc sau care comandă să asculte 
inimile bătînd; chiar expunindu-vi la cele 
mai grosolane erori, nu se poate să nu pri- 
viti mulțimile, să nu le ascultați cum respiră. 
Aceste mulțimi sint pline de intenţii bune, 
poate mai mult decît vă inchipuiti. Puneţi-vă 
in contact cu ele; sinteti sociali, Domnilor 
Arhitecti, şi acest fapt amplifică enorm pozi- 
tia dumneavoastră de artişti; cine spune 
social, spune uman, 

Nu trebuie să vă temefi că vă murdăriți 
mîinile cintärind cantităţile vitale și esen- 
tlale pe care oamenii aceștia le poartă în ei. 
Repet, « monumentul) este mai mult decit 
social, este popular, 


Catedralele romane și gotice au fost gi 
ele populare. Masa lor impozantă si plastică 
a emoţionat si a oprit oamenii din veacurile 
trecute. Să le privim; pe planurile lor, pe 
suprafeţele lor, culoarea si forma sculptu- 
rală au realizat deopotrivă frumosul şi colec- 
tivul fiindcă întreaga operă este unitară. 
Libertatea detaliului, fie el obscen, a fost 
tolerată; trebuia să fii social, uman, trebuia 
să asociezi risul cu seriozitatea. Dramaturgii 
greci şi Shakespeare au înțeles acest lucru; 
operele lor colosale dar variate sint un ames- 
tec de comic cu tragic, de frumos cu trivial. 
Sînt ei oare mai puţin unitari din cauza asta? 
Nu cred. Monumentul rămîne intact şi răs- 
punde dorințelor colectivitatii. 

Cum сопсерей dumneavoastră monumentul 
popular? În ziua cînd veţi lua o hotàrire am 
să vă fac un semn, îl aduc cu mine pe priete- 
nul meu sculptorul şi vă opresc. Trebuie să 
intrăm toți trei în această afacere. În ziua 
aceea nu vom rămîne nepăsători. Pictorul 
se va ridica în picioare și va striga adevăruri 
ca acestea, adevăruri care ar trebui scrise 
pe cer cu litere de foc. 

Culoarea este un element vital, esenţial, 
ca apa şi ca focul. Este o materie primă utilă 
ca griul; un roşu, un albastru, știți oare dum- 
neavoastrá, Domnilor Arhitecti, ce este? 
Este echivalentul unui biftec si este tot atit 
de necesar. 

Culoarea este esenţială, repet, si nu se 
poate trăi fără ea. Dar cui îi revine sarcina 
de a distribui culoarea? Numai nouă! Aţi 
încercat să faceţi acest lucru, ati făcut zidul 
mobil, prin adjunctia unor tonuri. Dar nu 
asta este problema. Mai mult decit atit, 
noi trebuie să realizim acţiunea coloràrii în 
strinsá colaborare cu voi. 

Catedralele noastre, după cum am mai spus, 
sînt consecința unor colaborări inteligente şi 
sensibile. Sînt realizate de mai mulți. Tre- 
buie să facem din nou contractul. 

Culoarea nu e o simplă satisfacție a epi- 
dermei. Resping asemenea afirmație. Culoarea 
este vitală. Chiar şi animalele sînt sensibile 
la culoare. S-au făcut experiențe asupra unor 
insecte; au fost închise în custi, împreună cu 
anumite suprafețe colorate — insectele îşi 
aleg o culoare — dacă sînt scoase de acolo se 
reintorc. Cu instinctele lui originare stà- 
рае, omul, la rîndul lui, fără să vrea 
să mărturisească, este îndrăgostit de cu- 
loare. 

Această problemă vastă nu a fost încă cer- 
cetatà cu de-amánuntul. Ea este mai degrabă 
de ordin psihologic decit de satisfactie plasti- 
сй. Acţiunea ei socială, tot atit de impor- 
tantá ca aceea a muzicii, rămîne să fie dez- 


voltatà. 


În româneşte de IRINA FORTUNESCU 


Articolul reprezinti textul conferintei tinute 
de pictor, la Zürich, în 1933, cu prilejul expo- 
ziriel de la Kunsthaus, şi publicată în vo- 


lumul Fonctions de la peinture, pre- 
{ас de Roger Garaudy (Editions Gon- 
thier, 1965). 
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LUCIA 
IOAN 


* Pictor. Născută in 1934 la Focşani, regiu- 
nea Galaţi. 

e Studii: 1952-1958 — Institutul de arte 
plastice « Nicolae Grigorescu» din Bucu- 


resti, sub indrumarea profesorului Paul Mira- 
covici. 


* Din 1957 participa la expoziţiile colective 
republicane si regionale. 


* 1965 si 1967: expoziţii personale la Bucu- 
resti. 


LUCIA IOAN: Bocetul — ulei 


LUCIA IOAN: Asteptare — ulei 


GHEORGHE ILIESCU-CALINESTI 


e Sculptor. Născut in 1932, in comuna Călinești, regiunea Argeş. 

e Studii: 1953-1959 — Institutul de arte plastice « Nicolae Grigo- 
rescu» din Bucuresti, sub îndrumarea profesorului Corneliu 
Medrea, 

| ® Din 1960 participă la expoziţii colective republicane precum si 
la unele expoziţii internaţionale (Paris, Anvers). 

e 1966: expoziţii personale la Bucureşti si la Piteşti. 

e 1967: Premiul I al Uniunii Artiştilor Plastici pentru sculptură. 


Atelierul artistului 


GHEORGHE ILIESCU-CALINESTI; 


Cumintenie — piatră 


GHEORGHE ILIESCU-CALINESTI: Nod al generaţiilor — lemn 


mm —— 2 
— 


CIPRIAN RADOVAN: Peisaj — ulei 


CIPRIAN RADOVAN: Anotimp nedefinit — ulei 


CIPRIAN RADOVAN: Meandre — ulei 
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CIPRIAN 
RADOVAN 


Pictor. Náscut in 1939 in comuna Sinnicolaul-román, regiunea 


Banat. 


Studii: 1957-1961 — Facultatea de chimie industrială — Timişoara, 


Studii libere de pictură. 

Din 1962 participă la toate expoziţiile regi 
grafică (1965, 1967) şi la Bienala de pictură $ 
Expoziţii personale la Timişoara: 1962 
(pictură). 


ionale, la anualele de 
i sculptură (1966). 
(grafică), 1965, 1967 


RECENZII 


«RODIN» 


DE 
IONEL JIANOU 
ŞI С. GOLDSCHEIDER 


Desi din 1892 si pînă în prezent 
s-au publicat peste o sută de lucrări 
consacrate Мей! si operei lui Au- 
guste Rodin, interpretările şi co- 
mentariile privind creaţia Я con- 
ceptia despre sculptură ale acestui 
geniu al Franţei şi al omenirii sint 
departe de a se fi epuizat. La 17 
noiembrie 1967 se împlinesc cinci- 
zeci de ani de la moartea lui Rodin, 
iar noua carte, ce va fi urmată 
probabil de altele, constituie o 
dovadă а vitalității creaţiei sale 
arătind, ca si în cazul altor mari 
înnoitori ai artei, cum odată cu 
trecerea timpului si cu îmbogățirea 
criteriilor estetice, opera lui Rodin 
ciştigă noi înțelegeri şi este suscep- 
tibilà de a i se descoperi merite 
şi semnificaţii inedite. 

Ceea ce impresionează poate cel 
mai mult în noua monografie sem- 
паса de lonel Jianou si Cécile Gold- 
scheider (Arted, Paris, 1967) este 
dezvăluirea modernităţii lui Rodin, 
pluralele deschideri de drumuri 
aduse sculpturii contemporane, deci 
semnalarea nu numai a valorii per- 
manente a operei, dar $i a actuali- 
tätii ei. Departe de a-l considera 
doar un strălucit reprezentant al 
impresionismului sculptural, Jianou 
arată cum, prin variatele viziuni 
și soluții plastice, Rodin a deschis 
prin unele opere calea către expresi- 
onism (chinurile vieţii interioare din 
unele opere), către cubism (con- 
ştiinţa lui Rodin că geometria este 
pretutindeni prezentă în natură, 
că « totul se înscrie într-un triunghi 
sau un cub» etc), către supra- 
realism (aspiraţia lui Rodin de a 
dezvălui «sensul ascuns al lucru- 
rilor »). Prin mişcare, accentuată în 
unele opere, el a inspirat şi pe 
futuristi. Un citat din sculptorul 
J. Lipschitz confirmă aceste obser- 
vagi; «Am descoperit in opera 
sa, spre uimirea mea, toate como- 
rile, toate îndrăznelile $1 toată arta 
expresiei plastice, Cezanne si 
Maillol, Matisse și Brâncuși și chiar 
suprarealistil cu scriitura lor auto- 
noma și cu dublele lor imagini și 
încă ceva in plus — o imensă crea- 
şile». 

Dar, pentru a prezenta măcar 
sumar contribuţiile noli monografii, 


socotim necesar a semnala cuprin- 
sul ei. Céciliei Goldscheider, con- 
servatoarea muzeului Rodin din 
Paris, i se datoresc prefața și amănun- 
titul catalog general al sculpturilor 
lui Rodin. Lui lonel Jianou i se dato- 
reste textul propriu-zis al mono- 
grafiei, constind din două eseuri: 
«Lupta lui Rodin » Я « Rodin — 
viata şi opera», precum si crono- 
logia, lista expozițiilor şi biblio- 
grafia. Volumul cuprinde 87 de 
reproduceri din operele mai cunos- 
cute și mai puţin cunoscute ale 
lui Rodin, aflate în diferitele muzee 
ale lumii, printre care şi Muzeul 
de artă al R.S.R. (cinci fotografii 
de Florin Dragu). 

Textul monografiei este precedat 
de omagiile a douăzeci si cinci de 
critici din numeroase ţări, printre 
care acelea semnate de André 
Malraux, Herbert Read, Jean Cassou, 
Raymond Cogniat, Pierre Court- 
hion, B. Dorival, Waldemar George, 
W. Grohmann, Giuseppe Marchiori, 
Gaċtan Picon, Tony Spiteris. Din 
partea României, omagiul este sem- 
nat de noi şi ne permitem a-l cita: 
« Forța şi spiritualitatea lirismului 
rodinian au umanizat sculptura 
mondială. Sub influenţa lui Rodin, 
doi mari sculptori români şi-au 
descoperit filonul propriului lor 
lirism: Dimitrie Paciurea si Brân- 
cusi — acesta din urmă mai intii 
în mod spontan, apoi, tinind seama 
de viziunea sa personală $1 de stilul 
său expresiv, opunindu-i-se. Uma- 
nismul lui Rodin, sub diferite forme, 
rămîne o călăuză mereu prezentă ». 

Diversitatea aprecierilor omagiale, 
varietatea meritelor şi îndemnu- 
rilor pe care semnatarii celor două- 
zeci si cinci de mărturii le desco- 
peră în opera lui Rodin, ar putea 
constitui materialul unui bogat $1 
semnificativ eseu, deoarece laolaltă 
ele ilustrează cum într-o operă 
mare $1 bogată, ce leagă trecutul 
de viitor, comorile de idei și viziuni 
sînt infinite și numai trecerea tim- 
pului le invederează. 

Însuși textul lul Jlanou le relevă, 
prin temeinice analize, deoarece, 
în primul eseu, « Lupta lul Rodin », 
el urmăreşte ceea ce a adus nou 
Rodin în sculptura lumii, avind 
de purtat pentru aceasta о în- 
vergunatá luptă, Este vorba nu 
numal de lupta pe care a dus-o 
Rodin cu opiniile artistice ale 
vremii, ci şi de lupta pe care a 
dus-o cu sine însuși, pentru reall- 


zarea-de-sine, acest mare om si 
mare artist care mărturisea: « lucrul 
important este de a fi emoționat, 
de a iubi, de a spera, de a fremăta, 
de a trăl, de a fi om înainte de 
а fi artist» (sublinierea noastră). 

Conștient de ceea ce căuta, dîn- 
du-și seama de ceea ce trebuia să 
cistige în modelaj și în redarea 
mişcării figurilor sale, în expresi- 
vitatea portretelor, Rodin a mun- 
cit cu o pilduitoare rivnà. Primul 
eseu, cu bogate si relevante citate 
din mărturisirile sculptorului, ca 
și din opiniile admiratorilor si 
ponegritorilor săi, urmăreşte mai 
ales evoluția spirituală a creației 
rodiniene, așa cum o oglindesc 
operele sale si concepția ce se 
desprinde din ele, aici predominînd 
analizele şi judecàtile autorului 
asupra semnificatiilor social-estetice 
ale operei. 

În cel de-al doilea eseu al lui 
Jianou, « Rodin — viața si opera », 
sînt consemnate datele de ordin 
social si estetic, ale vieţii si 
creației, şi acestea bazate pe o 
vastă documentaţie, în care se 
îmbină izvoare mai vechi cu cele 
mai recente. Deosebit de intere- 
santă este comparatia pe care 
Rodin o face între arta antică şi 
cea a lui Michelangelo, însăși mărtu- 
risirea sa că «liberarea mea din 
academism s-a făcut cu ajutorul 
lui Michelangelo » (p. 37). 

Pentru tinerii noștri artişti, multe 
din analizele și aprecierile cărţii, 
şi mai ales mărturiile lui Rodin 
însuşi, ar fi foarte utile, deoarece 
dovedesc cum noul se dobindeşte 
organic, prin confruntarea dintre 
arta trecutului și necesităţile inte- 
rioare ale artistului. Citatele din 
Rodin asupra modului în care s-a 
descătușat de academism $i s-a 
diferențiat cu luciditate de arta 
antică și chiar de Michelangelo, 
prin stăruitoare experimente (pp. 
37—39), constitule o adevărată 
lecție pentru artiştii in formare 
şi ar trebul cunoscute temeinic în 
şcolile noastre de artă. lar felul 
în care Bernard Shaw descrie pro- 
cedeele de portretist ale lui Rodin 
(р. 65) ne dezvăluie metodele fo- 
losite de Rodin (Shaw l-a pozat în- 
delung pentru cunoscutul portret). 

În eseul al doilea este redată — 
ре temelul unor bogate surse 
Istorice vechi și nol — opoziţia 
întimpinată de Rodin cu unele 
dintre capodoperele sale; Epoca 


bronzului, Poarta Infernului, Burghe- 
zii din Calais, mai ales cu monu- 
mentul Balzac — (conflictele în jurul 
monumentului Balzac avînd din 
amploarea afacerii Dreyfus) — sta- 
tuia fiind abia în 1939, deci la douá- 
zeci și doi de ani după moartea 
sculptorului, amplasată într-o piață 
publică din Paris. Chiar dacă după 
1900, deci la 60 de ani, Rodin a 
avut parte şi de glorie în patrie si 
in multe tàri ale lumii, opera sa 
сеа mai importantă, monumentul 
lui Balzac, prin care ajunge la 
adevărata monumentalitate (remar- 
cabilă, analiza monumentului in 
carte, noul adus prin această luc- 
rare, pp. 58—60), a intimpinat cea 
mai ciudată și insidioasă neintele- 
gere, explicată în text şi prin jocul 
de interese al unor rivali, azi 
uitaţi. Însăși donația făcută statului 
(Muzeul Rodin de azi) a întimpinat 
îndelungate opoziții, fiind apro- 
bată de parlament doar cu un an 
înainte de moartea artistului si nu 
cu unanimitate de voturi. 

Lucrările de Rodin aflate la noi 
sînt, fireşte, menţionate în catalog 
şi în amintitele cinci reproduceri 
fotografice, iar din bogata biblio- 
grafie nu lipsesc comentatorii ro- 
mâni ai operei lui Rodin, în presa 
de la noi sau cea străină, de la 
savantul N. Vaschide (care in 
Literatura şi arta română, Bucureşti, 
1898—1899, s-a ocupat de Statuia 
lui Balzac), Maria Bengescu (1906), 
О. Cosmutza (Luceafărul, Sibiu, 
1907 etc.) la O. Han (1922) şi 
Jianu (1937). 

Cum Jianou a publicat şi mono- 
grafii despre Brâncuşi, Bourdelle si 
Zadkine, divergentele şi diferen- 
tierile artei acestora sau altor 
sculptori contemporani fata de arta 
lui Rodin nu sînt tratate în noua 
monografie; este menţionată însă 
splendida apreciere a lui Brâncuşi 
față de Rodin. 

Fără a avea pretenţia unei lucrări 
exhaustive, recenta monografie 
Rodin — scrisă cu claritate şi pă- 
trundere de critic şi istoric — este 
valoroasă prin viziunea contempo- 
rană a aprecierilor faţă de omul şi 
artistul Rodin, Aparatul stiintific- 
muzeal (cronologia, lista expozi- 
tlilor, bibliografia şi catalogul 
general) îl sporeşte utilitatea, de- 
oarece acest aparat complex și 
adus la zi lipseşte din alte monografii. 


PETRU COMARNESCU 
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CRONICA 
PLASTICĂ 


RETROSPECTIVA 
CONSTANTIN PETRESCU- 
DRAGOE (1887—1937) 


Crescut la scoala academistà a 
lui G. D. Mirea, Dragoe a fost 
in primul rind un excelent desena- 
tor. Portretele celor două bretone 
sau peisajul cu scările ce urcă spre 
porticul vechii catedrale Sainte- 
Barbe sint dovezi pertinente ale 
talentului său, ilustrat deopotrivă 
şi de pinzele în care pictorul reia 
— în culori reci, în tonalități 
sumbre — multe din temele lui 
predilecte: stinci aride bintuite 
de valurile mării, pelsaje urbane, 
portrete de batrini si de bătrine 
în sabori Я în costume bretone, 
portrete de «lupi de mare» cu 
giugile lor pescăreşti, cu privirile 
resemnate, proptizi în toiege in 
dreptul acelei case din grinzi şi 
din piatră, cu acoperișurile guguiate, 
bine cunoscute gi odinioară din 
peisajele din Bretania ale lui Nicolae 
Grigorescu sau Gheorghe Petrașcu. 

Majoritatea lucrărilor care au 
figurat în expoziția retrospectivă 
(sala Kalinderu) sint rodul anilor 
petrecuţi de Constantin Petrescu- 
Dragoe în micile porturi de pe 
şărmul Oceanului Atlantic; Con- 
carneau, St. Guenalċ, Cabellon, 
Pont L'Abbċe etc, (datorită bursei 
ce i se acordase în 1929), A fost 
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(Colecţia Tocilescu) 


perioada lui de mare hărnicie şi 
continuitate artistică, cînd pictorul 
a putut munci cu rivni, prezentin- 
du-şi apoi lucrările in saloanele 
pariziene si bucureştene. În acest 
răstimp el a realizat nu numai 
pictură de şevalet, pictură monu- 
mentală — ca friza rămasă în Con- 
carneau — dar şi excelente lino- 
gravuri, gravuri pe sticlă şi desene 
care, în ciuda strădaniilor organi- 
zatorilor expoziției, regretăm că 
nu au putut ajunge pina la noi 
decit într-un număr infim, 

Sint peste trei decenii de cînd 
Constantin  Petrescu-Dragoe s-a 
stins din viață si sfloasa lumină pe 
care o Iradiazi pinzele lui аге darul 
să-l scoată pe artist din penumbra 
În care pe nedrept a stat vreme de 
treizeci de ani, 


BARBU BREZIANU 


RETROSPECTIVA 
OCTAVIAN SMIGELSCHI 


Distinsă personalitate a vieții 
culturale din Transilvania începu- 
tulul de secol, Octavian Smigelschi 
avea să-și asume, dincolo de munţi, 
un rol asemănător — după părerea 
acad, prof. G, Oprescu — colul pe 
care Nicolae Grigorescu l-a împlinit 
cu răsunător succes în tînărul stat 
independent al Românilor, Con- 


MARIA CONSTANTIN : Pod peste Iza — acuarelă 
MARIANA POPA : Nocturnă pariziană — linogravură 


ditiile n-au fost identice, De altfel, 
răpus de boală, Smigelschi s-a stins 
în plină maturitate si forti crea- 
toare, cînd abia pornise să-şi ma- 
terializeze în opere crezul artistic, 
crez insuflerit de idealul national 
al poporului român. Figura lui 
luminoasă a rămas vie în memoria 
contemporanilor $81. [огра şi Goga 
— printre personalităţile proemi- 
nente care l-au apreciat la dreaptă 
valoare — i-au adus elogii. 

Mai puţin cunoscută în capitală, 
unde artistul n-a reuşit să-și organi- 
zeze o expoziție deşi cistigase, 
odinioară, un premiu naţional, re- 
trospectiva deschisă la Institutul de 
arhitectură, după o sută de ani de 
la naştere, ne-a dezvăluit profilul 
său moral $1 artistic, 

Momentul principal al afirmării 
sale publice l-au constituit cele 
două expoziții succesive deschise 
în 1903 la Blaj sl Siblu. Retrospec- 
tiva a cuprins, deopotrivă, lucrări 
reprezentative din pictura şi grafica 
de şevalet şi din pictura murală 
(cartoane pentru prolectele cate- 
dralel din Blaj şi reproduceri foto- 
grafice după frescele catedrale! din 
Sibiu), Se citoste din ansamblul 
expoziţiei sentimentul grandlosulul 
Я viziunea monumentală, desenul 
viguros $1 suplu pe care se bazează 
construcția realistă а Imaginii, umas 
nismul robust, Smigelsehi nu este 
numai „un excelent portretist si 


CONSTANTIN PETRESCU DRAGOE: Cap de bretonă — linogravură 


fidel interpret al vieţii satului ro- 
mânesc; еі a realizat o sinteză 
personală în pictura murală, ale 
cărei premise i le-auj oferit tra- 
Чї Ше artei noastre vechi, deco- 
rativismul artei populare româneşti 
şi, intr-o oarecare, măsură, Renaş- 
terea italiană, 


MARIA CONSTANTIN 


Acuarelele Mariei Constantin au 
un autentic fior poetic, exprimat 
de-a lungul evoluţiei sale cu o 
sporită decantare, cu о sporită 
stăpinire a rafinamentului ce-l pre~ 
tinde tehnica culorilor de apă. 
Spontane, cum numal acuarelele 
pot să fle cu adevărat, chiar atunci 
cînd imaginea e evident elaborată, 
recentele lucrări, prezentate la 
simeza galeriilor din bd. Magheru 
şi în cele două mape voluminoase 
care multiplicau expoziția, ne-au 
restituit cu generozitate, printre 
proaspete imagini си flori, itine- 
rarul artistic al pictoriţei în care 
se inserlu popasuri meditative — п 
valle Maramureşului (Pod peste 
iza), în vechile oraşe transilvi- 
nene (trodd din Siblu), ре malul 
Dunării saq pa litoralul Mării Negre. 
Culorile, lumina si umbrele fl- 
Xoază totdeauna un anumit mo- 
ment al zilol pe care pictorița îl 
poetizeazi: Marea și cerul în zori, 
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Dunărea in amurg, Apus de soare, 
Amiază pe plajă etc.etc. 

În picturile Mariei Constantin 
— artista se exprimă cu egală de- 
zinvoltură în acuarelă, tempera sau 
laviu — lumea ne apare transfigurata, 
în imagini elaborate cu simplitatea 
sinceritätii care-l obligă pe artist 
să respecte motivul- plastic. Privi- 
torul redescoperă farmecul prive- 
liştilor desfășurate generos, recu- 
noscind specificul locurilor care i se 
oferă spre contemplare si pe care 
le-a cercetat cîndva aievea sau în 
reveria gîndului, În preajma acestor 
acuarele am avut mereu sentimentul 
de tihnă а după-amiezelor din zilele 
de sărbătoare — undeva la Sibiu 
sau la Sighișoara sau în Scheli 
Brașovului, Spectacolul cotidianu- 
lui, în versiunea Mariei Constantin, 
este un recital de sonate și leduri. 
Aceste pagini de poezie au la bază 
trăire autentică, confesiune sinceră, 
mestesug sigur și prob. 


MARIANA POPA 


După citeva realizări de artă 
decorativ-monumentală (Spitalul Ca- 
raiman, Barul Melody, Florăria nr. 1 
ga), linogravurile colorate ale 
Marianei Popa ne-au îndemnat să 
apreciem prima expoziţie a pictori- 
sel (galeriile din bd, Magheru) 
drept fructuos bilanţ al anilor de 
ucenicie şi promițător start al unul 


drum propriu. Poate ar fi greu de 
apreciat ce va rămîne miine din ceea 
ce artista susţine astăzi. Dar, la 
intersecția realității cu visul, a isto- 
riei cu mitul, a faptului trăit aevea 
cu cel comunicat la lectura litera- 
turilor vechi si noi — unde e situat 
universul pictoriţei — se deschid 
atitea ferestre spre privitor ! Acesta 
subscrie si interpretările date de 
artistà unor legende populare romà- 
nesti (Mioriţa, Panaghia), chiar dacă 
gravura nu mai întruchipează le- 
genda ca atare, ci ceea ce artista 
a citit în respectiva legendă. Astfel, 
— desi nici una dintre gravuri nu 
este propriu-zis narațiune — ima- 
ginea trebuie parcursă, proces pe 
care îl efectuezi cu interes si emoție, 
printre culori energic solare ca 
cele ale fovilor, printre forme rafi- 
nate, ca o aluzie barochistă la 
tangentele lui Matisse cu decora- 
tivitatea orientală, Disponibilitatea 
privitorului acceptă convenția pro- 
pusă de artisti: gralul metafore- 
lor — grav ca Ideile pe care le 
comunică, dar nelipsit de acel umor 
care invioreazi fără să persifleze. 


TANTZI DEMETRIADE ȘTEFAN 


De bună tradiție post-Impreslo- 
nistă, pictura lul Tantzi Dometrlade 
Stefan (expoziţia din calea Victorlel) 
preschimbă contingentul în armonii 
de culori $1 de forme, Într-o ordo- 


TANTZI DEMETRIADE STEFAN : Мас! 91 albăstrele — ulei 


nare decorativă. La prima vedere 
eşti îndemnat să descoperi, în 
această pictură, amprenta maeştri 
lor — Pallady sau Ghiatà, de pildă; 
de fapt, e vorba doar de similitudini. 
Calmul suveran, seninătatea deplină 
caracterizează tot ceea ce face 
Tantzi Demetriade Stefan. O vizi- 
une conturată în timp și un meste- 
sug cizelat cu probitate în decenii 
îi dau astăzi echilibrul si siguranța 
pe care nu le-am remarcat tot- 
deauna în trecut. 

Interpretarea intelectual-liricá dă 
farmec florilor, peisajelor, interioa- 
relor şi scenelor cu personaje în 
care redescoperi frumuseţea mare 
a lucrurilor mărunte. 

HORIA HORSIA 


MARIANNE SIMTION-AMBROSI 


Acuarelele pe care Marianne 
Simtion-Ambrosi le-a expus la 
sala Dalles dau impresia că autoarea 
lor priveşte lumea prin oglindă. 
Ca într-un Joc de oglinzi paralele, 
formele și culorile lucrurilor se 
descompun și se recompun în alcă- 
tulri sumara de planuri evanes- 
cento. Lumina nu trece Imaterială 
printre lucruri si nici umbra nu le 
sugerează prezenta prin pete com- 

acte do fum; ele interferează 
ntr-un fel de relație osmotică. 
Asa so face că lumina si umbra, 
întreaga atmosferă, spațiul plastic 


MARIANNE SIMTION-AMBROSI : Impresii din port — acuarelă 


în care artista 151 dispune si organi- 
zează elementele imaginii, au ceva 
din densitatea materială a obiecte- 
lor, iar acestea la rîndul lor împru- 
mută ceva din consistenţa imate- 
rială a luminii. 

Artista pare că se dedică unui joc 
infantil, cu gravitatea pe care numai 
copiii ştiu să o pună în tot ce 
fac. Tablourile sale sînt alcătuite 
din cuburi şi alte forme geometrice 
cu care copiii îşi exersează ingenio- 
zitatea constructivă, creînd în fie- 
care clipă o altă ambiantà arhi- 
tectonică personajelor care le popu- 
lează imaginaţia. De aceea, poate, 
obiectele care compun peisajul sau 
natura moartă stau parcă sub sem- 
nul provizoratului: sînt gata să 
cadă la cea mai mică suflare de 
vînt sau la cel mai mic capriciu al 
închipuirii infantile. 

În această lume de poezie şi 
puritate, Marianne Simtion-Am- 
brost se mişcă cu dezinvoltura şi 
gravitatea proprie numal virstelor 
primare şi vocattilor artistice incon- 
testabile. La cea dintii expoziție 
personală, ea dovedeşte o maturi- 
tate de gîndire şi o remarcabilă 
stüpinire a mijloacelor tehnice ale 
expresiei plastice. Modul în саге 
a ştiut să valorifice la extrem pic- 
turalitatea acuarelel dovedeşte atit 
o profundă cunoaştere de laborator, 
cît şi o sensibilitate poetică deo- 
sebită, 
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Desi incà la virsta debuturilor, 
artista cunoaste un suprem adevir 
si o conditie liminarà a creatiei 
artistice: limbajul artistic este o 
problemă de conținut. 

OCTAVIAN BARBOSA 


SANDRA SLATINEANU 


Sezonul estival al expozițiilor 
de arte decorative — atit de bogat 
în anul 1967 —a fost încheiat cu 
prezentarea pinzelor pictate de 
Sandra Slătineanu, artistă cu mul- 
tiple preocupări si reușite in 
cîmpul artelor decorative. «Рт- 
zele» pictate (pavilionul C din 
Parcul Herăstrău) sînt de un carac- 
ter cu totul particular, fiind în 
ele și pictură, dar mal ales un gen 
singular de grafică decorativă, Fon- 
dul este alcătuit din pinzi groasă 
de casă, mal albă sau mai închisă 
la culoare, pe care sînt asternute 
culori limpezi, rezistente la soare 
si la ploaie, Nu este vorba de im- 
primeuri, сї de lucru plctural, 
în care flecare bucată e gindità 
singură și executată ca unicat, 

Tematica lucrărilor este simplă 
si ingenloasi, (capra, căluţii, coco- 
sul, păsările, sata) ȘI ca su- 
biecte, și ca tratare, lucrările sînt 
ancorate evident în tradiția artel 
populare românești, Păsările și 
florile, soarele și oamenii ne par 
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cunoscute din cutare ceramică tara- 
nească sau din cutare țesătură, fără 
însă a le putea găsi un model. 
Artista a plecat nu de la un proto- 
tip plastic popular, ci de la ideea de- 
corativă populară, asimilînd la per- 
fectie procesul stilizării si abstrac- 
tizării caracteristice artei noastre 
populare. Adică a reușit să pătrundă 
în substanța gîndirii artistice tara- 
nesti, depășind faza imitativă ce tin- 
tuieste încă pe atitia dintre arti: 
nostri decoratori Іа porţile adevära- 
tei creati, culte românești. Intele- 
gerea nu numai a formelor geome- 
trizate, ci și a atmosferei basmului 
românesc, în care liricul se conto- 
peste cu epicul sub semnul unui 
fabulos umanizat, sînt însușirile 
prezente și în compoziţii ample: 
Făt Frumos in pădurea cu păsări, 
În goana cailor, Vinätoarea noaptea. 
Cromatica, folosind o mai mare 
varletate de tonuri decit cea popu- 
lară, păstrează însă raporturile si 
armoniile subtile ale acesteia, gitu- 
rile cocosilor de pildă seminind în 
ce privește coloritul cu ouăle 
încondelate, In ansamblu, expo- 
zitla oferă о emoție artistică de 
ordin superior, îmbinind într-o 
viziune fermecătoare savoarea сге- 
aglel țărănești cu rafinamentul unei 
Interpretări într-adevăr culte, 
Panourile decorative, seturile si 
feţele de masă, ca și splendidele 
draperii de mari dimensiuni, sint 


opere de artă decorativă care pot 
infrumuseta orice interior modern. 
PAUL PETRESCU 


EUGENIA ŞTEFĂNESCU 


Peisaje, flori şi naturi moarte, 
lucrări mai vechi (unele de aproape 
treizeci de ani) şi mai noi — expo- 
zitia personală a Eugeniei Stefa- 
nescu s-a rotunjit ca un buchet de 
emotii sincere, de bucurii necontra- 
făcute, dăruite luminii şi culorilor. 
Desi risipite în timp la mari inter- 
vale, cele treizeci și una de lucrări 
expuse (ulei pe carton, pe pînză si 
pe placaj) surprindeau prin perfecta 
unitate de sentiment, prin atitu- 
dinea constant si reconfortant 
optimistă în fata vieţii, prin deli- 
cata descoperire a bucuriilor tăi- 
nuite în natură, ca și în lucrurile 
mici care ne înconjoară. 

O pictură a zimbetelor calde, a gin- 
gisillor si reveriilor, dar o pictură te- 
meinică, solid concepută si construl- 
tă, fără şovăleli şi dulcegiril inutile. 

« Le paysage c'est un état d'âme » 
spusese cindva Amiel, adevir pe care 
pictura Eugeniei Ştefănescu ni-l 
redescoperă cu voluptate, intre- 
gindu-l parci cu afirmaţia că toate 
cite sînt în jurul nostru dispun de 
o importantă încărcătură afectivă. 

Formată sub îndrumarea marilor 
pletori care au fost Camil Ressu, 
Jean Sterladi si Nicolae Dărăscu, 
păstrind de la maeştrii el o severă 


SANDRA SLATINEANU : Capra 
albastră — pictură pe pinzi de 
decor 


EUGENIA ŞTEFĂNESCU : Natură 
moartà cu gutui — ulei 


disciplină a creaţiei, Eugenia Ste- 
fânescu stie să rămină credincioasă 
propriilor sale gînduri şi emoţii, 
îmbrăcîndu-le într-un limbaj pic- 
tural cu care se identifică pe de-a-n- 
tregul: imaginile sale sînt transcri- 
erea directă şi nealambicată a unor 
momente de intensă trăire. 

Deosebit de sensibilă la peisaj, 
artista este asemenea unui rezonator 
care dă amplitudine vibratiilor cro- 
matice din naturi, investindu-le cu 
puteri şi străluciri nebănuite. Fie 
că evocă poezia liniştită a unui 
lac troienit de verdele copacilor 
(Lac la Mănăstirea Coteşti), fie că 
imbritiseazi un larg ocol al Dunării 
(Vedere panoramică la Tulcea), fie 
că zăboveşte în fata unui colt de 
linişti (Pe strada meo, Chilii la 
Mănăstirea Coteşti), Eugenia Ste- 
fănescu reuşeşte de fiecare dată să 
găsească timbrul cel mai prielnic 
unui dialog clar şi convingător. În 
flori, ca şi în naturile moarte, unda 
lirică are un sunet potolit, dar 
învăluitor, de molcomi reverie, 
acordurile cromatice sînt surdini- 
zate, fără ca prin aceasta să se reducă 
dominanta tonică. 

Fără să fi avut norocul unei exis- 
tente comode, lipsite de griji, 
Eugenia Ştefănescu ne oferă о pic- 
tură a bucuriei, a seninititil, o 
pictură în care o recunoaștem pe 
deplin ca artist şi ca om. 

VASILE DRAGUT 
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ARTA 
ROMANEASCA 
PESTE HOTARE 


Orasul Torino a gizduit, la inter- 
val de numai un an, două manifestări 
de artă populară românească. Suc- 
сези! repurtat, în 1966, de Expoziția 
de țesături, scoarte si sculpturi ale 
meșterilor noştri populari a deter- 
minat organizarea, în iulie a.c., 
a unei noi manifestări: Expoziția 
de icoane populare pe sticlă (sec. 
XVIII —XX). 


Cele 123 de icoane din colectia 
Muzeului Brukenthal, expuse la 
Galeria de artă a Asociaţiei « Pie- 
montul artistic şi cultural», au 
reprezentat o parte din cele mai 
izbutite realizări ale genului, din 
cinci zone: Nordul Transilvaniei 
cu centrele Nicula si Gherla; 
zona Ţării Birsei — Scheiul Braso- 
vului; zona Sebeș — Alba lulia; 
Mărginimea Sibiului şi Țara Oltului 
cu centrele mai însemnate Făgăraș, 
Arpasul de Sus, Cirtisoara. 

Colecția noastră de icoane pe 
sticlă a făcut cunoscut torinezilor 
un original domeniu al creaţiei 
populare româneşti care, aşa cum 
afirmă criticul de artă al ziarului 
Unită, Paolo Fossati, sau criticul 
Marziano Bernardi în La Stampa — 
ca si alti cronicari plastici, în arti- 
colele apărute în presa italiană 
— captează si entuziasmează pri- 
vitorul atît prin candoare, cît și 
prin coloritul viu si ritmica îmbi- 
nării culorilor ce crează o modulație 
decorativă extrem de interesantă. 

Catalogul expoziției, cuprinzind 
reproducerile tuturor icoanelor ex- 
puse, dintre care 28 în culori, a 
apărut în condiţii grafice foarte 
bune, sub auspiciile Revistei de 
etnografie din Napoli, una dintre 
cele mai renumite publicații de 
acest gen din lume, condusă de 
Giovani Tucci. 

Aceeași expoziţie a fost organi- 
zată apoi în Polonia, unde a fost 
găzduită între 8 și 29 septembrie 
a.c. la Palatul Culturii din Varşovia, 
bucurindu-se de aprecierea publi- 
cului și specialiştilor polonezi. 


PETRE OPREA 


Expoziția de pictură lon Tucu- 
lescu, deschisă între 5 iulie și 5 
august a.c, la Paris și între 10 au- 
gust gi 15 septembrie ac, la Le 
Hávre, s-a bucurat de un ecou 
favorabil în rîndul publicului si 
specialiştilor francezi, În reviste și 
cotidiene franceze ca L'Information, 
Nouvelles littéraires, Le Figaro litté- 
raire, Le Monde, Paris Normandie, 
Havre libre ș.a, au apărut numeroase 
informaţii, articole și cronici, Astfel, 
sub titlul «lon Țuculescu la Muzeul 
de artă modernă», Le Monde publică 


o caldă prezentare a pictorului 
nostru, din care reproducem urmă- 
toarele: « Cele optzeci şi şase de 
lucrări prezentate în Franța au 
descoperit iubitorilor de artă un 
mare pictor român care le era 
necunoscut. 

lon Țuculescu, medic, cercetător 
ştiinţific si pictor, a căutat, cu 
aceeași ardoare, să pătrundă atît 
în tainele lumii fizice, cit si în acelea 
ale lumii imaginare. Întrebările 
cu privire la materie se împleteau 
la el, în mod natural, ca o compli- 
nire indispensabilă a existenței sale, 
cu acelea ale creaţiei artistice. 
Paralel cu activitatea ştiinţifică, el a 
expus cu regularitate atît in tara, 
cît și în străinătate. 

lon Țuculescu, care a decedat la 
vîrsta de cincizeci si doi de ani, 
era un autodidact în pictură. El 
se formase studiind operele maestri- 
lor români — Petrașcu, Andre- 
escu, Luchian și, apoi, la Paris, 
operele lui Van Gogh, de care a 
luat cunoștință cu prilejul retros- 
pectivei din 1937. 

În lucrările prezentate în această 
expoziţie se distinge clar faza cea 
mai personală a creaţiei sale, acea 
fază în care pictorul Țuculescu a 
apelat la folclorul românesc, la 
limbajul transmis din generaţie în 
generație, al motivelor geometrice 
care decorează ceramica si scoartele 
româneşti. (. . .). 

Folosind o culoare densă, care 
îmbină valorile tactile şi vizuale, 
lon Țuculescu recrează pentru noi, 
intr-un limbaj modern, admiratia 
pentru arta decorativă românească». 


VASILE AVRAM 


În luna iunie a.c. s-a deschis la 
Faenza expoziția celei de a 25-a 
ediții a concursului internațional 
de ceramică artistică. La traditio- 
nala manifestare a «artei focului» 
ceramica românească a fost repre- 
zentată prin numeroase lucrări — 
selecţionate de juriul internațional 
al concursului — semnate de : 
Florian Lazăr Alexie, Vasile Ciolpan, 
Zizi Dancovici, Theodora Kitu- 
lescu, Maria Lăzărescu, Vasile Ră- 
dean, Diana Schor, Filofteia Simio- 
nescu și Vitalie Nereutà, Maria 
Valda, Expoziţia a fost deschisă 
pinà la 10 septembrie а.с. 


IR. Р, 
* 


La a șaptea ediție a Blenale 
Internaționale de gravură de la 
Ljubljana (deschisă între 3 lunie 
şi 30 august а,с,), xilogravura Miraj 
marin de Ethel Lucaci Bălaș a fost 
distinsă cu premiul Casel Editurilor 
de Stat din Ljubljana. 


D 0 cunc 4 


* 


La concursul « Pittura contempo- 
ranea Citta di Cerveteri» organizat 
de Galeria «La Feluca» din Roma, 
lon Lucian Murnu, care a deschis 
in primávara acestui an o expozitie 
de pictură în sălile galeriei, a obti- 
nut medalia de aur. Artistul a fost, 
de asemenea, distins cu premiul 
« Zodiacul de aur ». Numeroase 
ziare şi reviste italiene, ca Momento 
sera, И Tempo, Il Giornale d'Italia, 
La settimana a Roma, II secolo d'Italia 
ș.a., au publicat informații, ar- 
ticole, cronici, consacrate arti- 
stului şi expoziţiei sale. Dintre 
numeroasele extrase de presă am 
reținut, astfel, caracterizarea publi- 
cata în || Tempo: «Un artist care 
înțelege să facă să trăiască perso- 
najele sale într-un spaţiu poetic... 
Peisajele, riguroase ca formă, poe- 
tice în conţinut, cu un substrat 
cultural clasic, invită la reflectare 
si meditație. Raportul om-spafiu, 
figurä-ambiantä este tema centrală 
a unei picturi ce încearcă să cerce- 
teze si să rezolve o problemă 
universală ». 


H. H. 
* 


intre 1 si 4 septembrie a.c., a 
avut loc, la Istambul, adunarea 
generală a Academiei Internatio- 
nale de Ceramică (A.I.C.). La 
lucrările adunării — în cadrul că- 
rora s-au dezbătut probleme de 
specialitate, expunerile fiind înso- 
tite de exemplificări, precum si 
probleme legate de activitatea 
organizatorică a A.l.C. — аи parti- 
cipat din partea noastră pictorul 
Spiru Chintilă şi sculptorul Patriciu 
Mateescu. Cu prilejul acestei intil- 
niri a ceramistilor de pretutindeni, 
s-a deschis la Istambul o expoziție 
internaţională de ceramică, la care 
arta românească a fost reprezen- 
tată prin 35 de lucrări realizate de: 
Lazăr Florian Alexie, Costel Bodea, 
Constantin Bulat, Maria Chelsoi, 
Ica Ciolan Päscälutä, Violeta Cră- 
ciun, Stela Gánescu, Teodora Kitu- 
lescu, Patriciu Mateescu, Mimi 
Podeanu, loana Setran, Filoftela 
Simionescu $1 Vitalie Nereutà, Mar- 
ghi eta Sterian, Cecilia Storck-Bo- 
ет. 

Jurlul expoziţiei internaţionale a 
acordat două diplome de onoare 
artiştilor Patriclu Mateescu si Mar- 
gareta Sterlan, lar Academia Inter- 
naţională de Ceramică l-a decernat 
sculptorului Patriciu Mateescu 
premlul « Henry Raynaud », pentru 
tendințe înnoltoare în ceramică, 


* 


La 23 septembrie а.с. s-a inau- 
gurat a noua editie a Bienalei de 
artà de la Sao Paulo. La tradiționala 
intilnire internațională a celor mai 
diverse tendințe și orientări artis- 
tice contemporane, arta românească 
este reprezentată prin 44 lucrări 
de pictură si grafică ale pictorilor 
Virgil Almżsan, lon Bitan si Aurel 
Cojan. (Expozitia va rămîne deschi- 
să pînă la 8 ianuarie 1968). 


* 


La Copenhaga s-a deschís la 28 
septembrie expozitia de picturá 
lon Tuculescu, cuprinzind 86 de 
lucrári care ilustreazá diferite etape 
din activitatea cunoscutuluí pictor 
român. În continuare, expoziţia 
va fi prezentată în alte trei orașe 
din Danemarca. 


* 


Galeria de artă «ll Sigilo » din 
Padova a găzduit, in perioada 
septembrie-octombrie а.с., expo- 
zitia sculptorului Eugen Ciucă. 
Artistul a expus 15 lucrári de sculp- 
turá si 40 desene colorate din 
ciclul «Infernul lui Dante». 


* 


La Muzeul de Artă Modernă 
din Paris s-a inaugurat la 28 septem- 
brie а.с. a cincea ediție a Bienalei 
Internaţionale a Tineretului. Arta 
românească este reprezentată prin 
patru lucrări de grafică semnate 
de Nicolae Apostol, două sculpturi 
de Gheorghe Iliescu-Calinesti şi 
cinci lucrări de pictură de Viorel 
Mărginean. 


* 


La Moscova, între 25 august și 
13 septembrie a.c., si la Lenin- 
grad, între 25 septembrie şi 15 
octombrie а.с., a fost deschisă 
« Expoziția de pictură si sculptură 
contemporană românească » cuprin- 
zînd 68 uleiuri şi şase sculpturi ale 
maeștrilor Corneliu Baba, Henri 
Catargi, Aurel Ciupe, Gheorghe 
lonescu, lon Jalea şi Albert Nagy. 


* 


Sub auspiciile Centrului de cul- 
tură austriac din Viena, între 14 
septembrie şi 14 octombrie a.c., a 
fost deschisă, în sălile Hofburg din 
capitala Austriei, expoziția interna- 
țională de caricatură pe tema « Ca» 
ricaturi din viata de toate zilele 3. 
Din tara noastră a participat, la 
această manifestare, caricaturistul 
Matty Aslan, cu cinel lucrări, 
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MERIDIANE 


Compania de estetică Industrială 
(C.E.l.) fondată la Paris, în 1953, 
de către Raymond Loewy — care 
conduce o întreprindere cu Aco» 
leas! oblective dar do mal mari 
proporţii în S.U.A. — aro ca scop 
depășirea publicității obisnulto prin 
utilizarea principiilor esteticii Indu- 
strlalo în realizarea unul stil unitar, 
lesne de recunoscut, caracteristic 
unel anumite märel Фо fabrică, 

Domeniul de aplicare sa întinde 
de la pachetul de ţigări pînă la 
magnetofon și de la cutla do con- 
servo la autocamioane, Munca la 
C.E.l, este deci foarte diversi; 
merge do la grafism la arhitectura 
standurilor, trecind prin. ostetica 
Industrială, scopul final find reall- 
zarea unol personalități vizuale a 
întreprinderii, Aceasta so obţine 
prin studierea statistică a plegel, 
analiza preferințelor consumato- 
rilor ete., cunoscut fiind că prozen- 
tarea unel mărfi, structura formală 
a ambalajului sau a obiectului 
însuşi influențează, esto uneori chlar 
hotäritoare în vinzarea mărfii. 


* 


În Republica Fedoralż a Gorma- 
nicl au fost de curînd inaugurate trel 
nol muzee do artă, în oraşele 
Düsseldorf, Këln şi Munchen. 

Interesantă este rezolvarea Ino- 
dită obţinută la München prin com- 
binarea fațade! restaurate, do stil cla- 
sic, a unul vechi muzeu — distrus 
în timpul rizbolulul — cu o nouă 
construcție moderni. Bogata colec- 
flo do vase antice greceşti și de 
bijuterii otrusce poate fl vizitată, 
în fine, după o întrerupere de 25 
de ani. 


* 


La 74 de ani Joan Miró osto 
socotit, de către critica occidentali, 
ca cel mal celebru pictor, pe plan 
internaţional, după Picasso, 

Expoziţia organizată la Paris, anul 
Acosta, cu cele mal racento oporo alo 


artistului, a cuprins, alături de piċ- 
turl, guage, acuarele, realizate po 
suporturi diverse (hirtlo gudronati, 
hîrtie de împachetat etc), şi două 
bronzuri de cito dol metri înălțime: 
Pasărea lunară şi Pasărea solară, 


* 


Pontru o mal eficientă popu- 
larizare a colecţiilor lor de artă, 
сїсоуа marl muzee din Statele Unite, 
ca Detrolt Institute of Arts, Vir 
ginia Museum, Arkansas Art Center. 
Я Minneapolis Institute of Arts, 
au adoptat sistomul expoziției Itl- 
nerante, denumită do către organl- 
zatori « artmobil ». Remorca des: 
tul de spațioasă (15 m x 3 m) a 
autovehiculului cu care sint trans- 
portate lucrările esto în același 
timp şi «galeria» în care vizita: 
torii pot privi lucrările expuso, 
Expoziţiile, organizate po diferite 
tematici, efectueazii adevărate « tur- 
nee» în tot timpul anulul, în 
localitățile со intră în raza do аси» 
no a respectivelor muzee, 


* 


Cunoscut constructor do mu- 
zoe (Utica — Now York, Fort 
Worth — Texas otc.), arhitectul 
american Philip Johnson esto preo- 
cupat їп special do utilizarea judi- 
cloasä a spațiului de expunere și de 
asigurarea condițiilor propice stu- 
diului în depozite. 

În acoastă direcție, arhitectul aduce 
unele soluții originale în construcția 
subterană realizată pentru a adă- 
posti propria за colecția do artă, 
Philip Johnson şi-a conceput mu- 
zeul după un plan de construcția 
cvadrilobatä asimetrică, obtinind 
astfel un Joc de proporții al încă- 
porilor, Prima încăpere a fost 
amenajată pontru expoziţia perma- 
nentá, lar celelalte tre! pentru 
deporte, Flecare sală de depozit 
esto provăzută cu o coloană con. 
trali, In jurul clrela plvotenzk 
panouri mobile po care sint fixate, 


са pe fllele unul album gigantic, 
tablourile. Construcţia (subterană) 
esto înzestrată cu aer condiționat; 
lar tlumtnagla, exelusiv artifielală, 
e asigurată da surse de lumină cu 
Intensitate reglabilă, fixate în plafon. 


* 


Cu prilejul une! vinxkrl de 
tablouri la Pontoise (Franţa), Ca» 
mera sindicală a experților а declarat 
falsuri cinel dintro lucrările puso 
în vinzare da către un colecționar, 
Tablourile (Marquet, Ошу, Deraln 
şi o guaşă da Vlaminek) au fost 
Imediat confiscate. 

Incidentul ne reamintește pros 
cosul falsurilor Vermeer — се a 
avut loc în primii ant după cel Че 
al doilea război! mondial = pietato 
do Van Maageron eu atita mălostrie 
încît unii experti nu recunose niet 
astăzi drept falsuri tablouri pe саго 
însuşi Van Meegeren le-a declarat 
ca atare. Se pare că pinza Deraln, 
aflată printre falsurile confiscate la 
Pontolse, a fost pietati prin me: 
toda sintezei folosită do Van 
Meogoren, 

Greutatea depistării falsurilor a 
făcut ca elo să ajungă chiar în mart 
muzee, Astfel, do curind a fost 
declarat fals portretul lul Antonin 
Proust de Manet aflat în muzeul 
Montpelller, Recenta achiziție fs 
cută de National Gallery din Was: 
hington — portretul presupus al 
Ginovrol Bonet al lul Leonardo da 
Vinci — la imensa sumă de trol 
miliarde franci vechi, nu este certi: 
ficat ca autentie, 

Numărul mare de falsuri Corot, 
existent în Statele Unite, a creat 
butada: « Corot a pletat 3.000 do 


tablouri dintre care 10,000 sînt în 
America ». 


* 


Numeroasele încercări făcute 
în Elveția, Anglia, Franța (Louvre 
si Orangerle) pentru а gist o me. 
todă practică de ghidaj al vizita: 


$ ШАЙ \ 


db) меб: 
AG Cat fu 


torllor, atte în muzee eic și în 
expoziţii temporare, sau soldat cu 
Introducerea magnetofonulul porta: 
tiv. După magnetofonul portativ, 
recent; muzeul Louvre a Introdus 
teleghidajul. 

Faţă da mijloacele elasi¢e de Infor 
mare û vizitatorului = catalogul, 
ghidul de buzunar, vlżlta-ċonferintà 
= teleghidajul oferă numeroase 
avantaje, Această metodă, în care 
aparatura purtată da către уш. 
tator este redusă la minimum = 
un receptor radio, — permite, în 
acelaşi timp, o perfectă libertate 
de deplasare si alegere, spre deose« 
bira de magnetofonul portativ care 
obliga respectarea unul circuit рге» 
stabilit, 


* 


Jacques — Korchache, pasionat 
cercetător al artel primitive, a 
descoperit în cursul unor săpături 
efectuate în Gabon peste doulzecl 
de relicvaro = m'bouetis = alo tri- 
bulut Mahongouds, excepțional cons 
servate, Legato de cultul strămoşi: 
lor, care domină artele africane, 
m'bouetis reprezentau în credința 
tribulul Mahongoués — «suflotelo 
strămoşilor », Aceste rollevaro = 
singurul exemplu cunoscut din arta 
acestul trib — realizate prin арі 
carea unor lamele de alamă clocks 
nità pe o armătură sculptată în 
lemn sînt da o Intensitate expres 
sivă Imprestonantă față de simpli. 


tatea de mijloace folosită la reali: 
zarea lor. 


ROZICA SULEA 


© pletură murală, realizată de 
Picasso în 1950, a fost salvată 
da la demolare, Aceasta so afla în 
locuința cunoscutului fiztetan si 
eristalograf englez, prof, John Des 
mond Bernal, situată deasupra labo» 
ratoarelor Universității din Londra, 
Clăditea fusese de multă vreme 


trecută în planul demolărilor spre 
a face loc altor construcții destinate 
Universităţii, Lucrarea a fost pre- 
zentatà de prof, J.D. Bernal Insti- 
tutulul de artă contemporană şi 
va À expusă, primăvara anului 
viitor, în noul sediu al institutului — 
Carlton. House Terrace — din Lon- 
dra, 


x 


Retrospectiva Gino Severini, or- 
ganizatà la Muzeul de artă modernă 
din Paris, la sfîrşitul lunii august 
ac, este prima prezentare amplă 
a pictorului italian, stins din viață 
anul trecut, artistul care a sinte- 
tizat într-o viziune cu totul perso- 
nali idealurile futurismului italian 
si ale cubismulul francez, 


* 


La Palatul din Versailles-Oran- 
gerie — de curind restaurat — s-a 
deschis o expoziție de tapiserie 
franceză, sec. XVI şi XVII, prove- 
nind din atelierele pariziene ale 
manufacturii Gobelins. Cadrul somp- 
tuos al palatului a permis expunerea 
de-a lungul unor galerii — (care dau 
în grădina cu alei de portocali şi 
palmieri) — pe pereții de culoarea 
mierli, a unor piese de mari dimen- 
siuni, luminate da surse ascunse. 


* 


La 15 august а.с. s-a Inaugurat 
la Chicago, în « Civic Center Plaza 2, 
sculptura tridimensională a lui Pi- 
casso, înaltă de 15,24 m, cîntărind 
163 tone, intitulată Chicago Picasso. 
Lucrarea a fost realizată din același 
material ca şi clădirea «Civic 
Center » din fundal — cea mai înaltă 
din acest oraş — un оре! саге 
prin expunere capătă o patina 
negricioasi, Artistul a avut la 
dispoziţie planul plerel și al clădi- 
rilor învecinate, la scara reală, lar 
creația sa se bazează pe o serie de 
desene executate în 1929 și 1930, 


* 


Un număr de peste o sută de 
pinze — evaluate anterlor la apro- 
ximativ două milioane de dolari — 
atribuite lul Van Gogh, Cézanne 
sau unor impreslonisti francezi —au 
{ost detectate recent de poliţia din 
Lucerna si declarate drept falsuri 
de către asociația «Art Dealers » 
din Elveţia, 


* 


La Muzeul Operel din Paris o 
expoziție permanentă prezintă schi- 
te de scenografie executate de 
artisti ca: Dupont (punerea in 
scenă într-o manieră abstractă a 
lui Don Carlos), Zeffirelli (o scenă 
romantică pentru Norma), Fernand 
Léger, Utrillo. Schițe si machete 
de costume pentru spectacolul lui 
Roland Petit, Notre Dame de Paris, 
dezvăluie un Yves St. Laurent 
neasteptat, care da friu liber fan- 
tezlel şi spiritului său dramatic, 
Expoziţia conţine, de asemenea, un 
număr de machete din carton, 
frumos plasate și cu o lumină adec- 
vată, semnate de artişti ca Yves 
Brayer etc. 


* 


A treia ediţie a « Trienalel de 
artă >, deschisă în luna august а.с” 
la Belgrad, a întrunit cele mai 
valoroase creații plastice din intrea- 
ga fara, peste 500 picturi, sculpturi, 
lucrări de grafică, dispuse în şapte 
secţii: Arta echilibrului, Realism 
expresionist, Suprarealism, Liric 
abstractionist, Neofigurativ, Sim- 
bolist, Tendinţe noi. Au expus 
artişti precum: Mica Todorovici, 
Kemal Sirbegovici, Branco Ruzici, 
Ljubomir Kokotovici, Ivan Lesiak, 
Al. Risteski, Vojislac Jackici etc, 


k 
О selecție din operele a patru 


artisti: moderni, Chagall, Сіасо- 
metti, Matisse, Modigliani, a cup- 


rins « Salonul de vară » de la Brook 
Street Gallery, din Londra. Dintre 
cele mai remarcabile opere men- 
flonäm: Îndrăgostiți pe sub copaci 
şi guasa Ош de aur, ilustrație la 
Fabulele lui La Fontaine, de Chagall; 
un număr de desene şi citeva 
sculpturi printre care bronzul Capul 
lui Diego de Giacometti; Femele 
şezind (din octombrie 1941), desen 
de Matisse; desenele în creion de 
Modigliani — portretele lui Morgan 
Russel şi Henri Hayden — şi indeo- 
sebi schiţa veche a unei Cariatide, 
odinioară în colecţia Galline del 
Millione, piesă foarte apropiată de 
acele creaţii realizate de pictorul 
italian sub influenţa lui Brâncuşi. 


* 


in Etiopia, in ultimul timp, se 
fac eforturi susținute pentru a 
păstra şi colectiona tezaurul artistic 
naţional — de-a lungul a 3000 de 
ani de cînd datează primele vestigii 
— eforturi depuse şi pentru a 
împiedica vinzarea în străinătate a 
diferitelor opere. Acţiunea a fost 
iniţiată de Institutul de studii etio- 
piene al Universităţii « Haile Selas- 
sie | » din Addis Abeba. S-a remar- 
cat, de către unii cercetători ai 
institutului, că mare parte din arta 
religioasă etiopiană din sec. XV si 
XVI este strîns legată de arta euro- 
peană a creştinismului timpuriu. 


x 


343 opere de arhitectură, prin- 
tre care 81 moschei, 55 şcoli, 7 
apeducte, 8 poduri, fără a pierde 
din vedere cîteva spitale, diferite 
palate, hanuri, băi, monumente 
funerare — acestea sînt edificiile pe 
care profesorul Babinger în Ency- 
clopédie de l'islam le atribuie lui 
Sinan, cel mai ilustru arhitect al 
Imperiului otoman, artist cunoscut în 
Turela sub numele de hogea Mimar 
Sinan. Un ale tratat al lui Mustafa 
Sal, Curiozitèfi din domeniul arhi- 


tecturii, oferă date preţioase din 
viata artistului. Originar din Kay- 
seri (vechea Cesarea din Capado- 
chia, pe Karasu, lingă Ankara), 
Sinan s-a născut în 1489, din părinţi 
greci. Sinan a intrat de mic in 
seraiul din Istanbul pentru a fi 
islamizat şi pe urmă înrolat în 
celebrul corp al ienicerilor, cu care 
face campanii în suita lui Solimanl 
Magnificul (cucerirea Belgradului 
în 1521 etc.), se distinge şi este 
numit yayabasi (capitan de infan- 
terie), participă apoi la bătălia de 
la Mohacs (1526), iar in 1534, dupa 
războiul impotriva perșilor, ajunge 
zemberekdji basi, adică şef artifi- 
cier, apoi subaşi, înalt funcţionar. 
În cursul campaniilor contra Ţării 
Româneşti şi Moldovei, Sinan, în 
vîrstă de aproximativ 50 ani, face 
un pod peste Dunăre, realizare 
în urma căreia este numit arhitect 
oficial al Sultanului Soliman, 

lată principalele construcţii ale 
lui Sinan : 1539 — moscheea Hasse- 
ki Kurem, Istanbul; 1548 — mos- 
cheea Iskele de la Uskudar şi cea de 
la Sezad sau moscheea prinților, 
Istanbul; 1551 — moscheea lui Ibra- 
him Раза, Istanbul; 1558 — mos- 
cheea lui Mirimah, Istanbul; 1560 — 
moscheea lui Rustem Paşa, Istanbul; 
1567—1571 — moscheea sultanului 
Selim, Edirne (Adrianopole); 1571 
— moscheea lui Sokolu Mehmet Раза, 
Istanbul; 1573 — moscheea lui Piyal 
Paşa pentru Karim Paşa, Istanbul; 
1577 — moscheea Azapkapi, restau- 
rată, la Galata, lîngă podul Atatürk, 
Istanbul; 1580 — moscheea lui Kilis 
Ali Paşa, realizată conform planu- 
rilor lui Sinan, dar după moartea 
acestuia, la Galata-Tophan, 

Interesant la Sinan este modul 
cum a rezolvat, armonios şi elegant, 
trecerea de la unghiul drept al 
bazei la cupolă, soluție ce nu a 
mai fost însă utilizată după el, 
în construcții similare. 


CULAI POPESCU 


scé OG НЕ, THÉÂTRE, 


URBANISME 


Dans une interview accordċe 
à l'occasion de l'exposition de 
scénographie ouverte à Buca- 
rest cet été, le critique Eugen 
Schileru aborde quelques ques- 
tions fondamentales de la scé- 
nographis contemporaine. 

Dans la lumiére de la défini- 
tion donné par les théoriciens 
contemporains, «la scénogra- 
phie est l'art d'organiser l'es- 
pace d'émission et celui de 
réception du spectacle», l'au- 
teur discute la fonction inté- 
gratrice de la scénographie. 
D'ailleurs, Schileru reléve que 
«les élements du spectacle — 
le lien scénique, la scéno- 
graphie, le texte littéraire, 
la gestique etc. — ne doivent 
pas rester des monades ran- 
gées dans la boite légnée par 
la Renaissance, mais fusionner 
dans une synthése signifiante 2; 
à méme «de déclencher dans 
le spectateur une prise de 
conscience, de contribuer à 
sa désalienation, à son dévelop- 
pement en tant que totalité 
humaine. » 

« Ma passion — avoue Schi- 
leru — sera toujours déclan- 
chée par les arts, les artistes 
et les oeuvres qui se propo- 
sent de préserver l'homme de 
la claustration dans la dégra- 
dante coquille de l'individua- 
lisme, de le faire sortir de la 
solitude et de l'aliénation, de 
le revisser organiquement cans 
la vie de la communauté, de 
la cité, de le placer derechef. . . 
dans le flux continuel d'une 
humanité renouvelée. » Dans 
ce sens, à son avis, le théatre 
redevient passionnant, de beau- 
coup plus passionnant que le 
cinématographe ou la télévi- 
sion, et tout aussi passionnant 
que l'architecture et l'urba- 
nisme qui, par d'autres voies 
et avec d'autres moyens, ten- 
dent à devenir, à l'époque 
contemporaine, cette conscien- 
ce morale, qui peut se réaliser 
— ainsi que l'affirmait jadis 
Claude Nicolas Ledoux — par 
« une vision commune et nou- 
velle de la societé future, » 

C'est sous le signe de ces 
renouvellements du concept de 
théâtre qu'il faut placer l'acti- 
vité d'une plélade de scéno- 
graphes roumains d'incontesta- 
ble valeur, qui ont crée une 
scénographie moderne par son 
esprit et remarquable par sa 
signification, 


OSCAR HAN 


Personnalité vigoureuse tel 
que le caractérise le signa- 
taire de l'article, Petru Co- 
marnesco—le sculpteur Oscar 
Han est en même temps l'au- 
teur de quelques volumes de 
critique et d'histoire de l'art 
et l'un de fondateurs de l'Asso- 


ciation L'Art Roumain (1918 
Jassy), association qui a con- 
tribué au développement du 
mouvement artistique. 

Encore étudiant à l'École 
de Beaux-Arts, il expose au 
Salon Oficiel (1911) et à l'Asso- 
ciation de la Jeunesse Artisti- 
que (1914—1916): Тёе de 
fillette, Satyre et nymphe, 
l'Apache. 

En 1921 il s'affirme par 
l'exécution pour le Théâtre 
National de Bucarest des 
bustes monumentaux d'Eschyle, 
Sophocle et Dante. Dans le 
méme style, avec une puissante 
structure architecturale, il va 
réaliser les portraits de Nicolae 
lorga et de Vasile Pârvan, 
portraits-synthése qui surpren- 
nent l'essence réaliste de l'ex- 
pression. 

Petru Comarnesco discerne 
de méme une phase néo- 
gothique (1922—1926) dans la 
sculpture de Han, dans ses 
modalités de constructions des 
formes-allongées dans l'espace 
(Jésus et Madeleine, Le premier 
baiser, Eden, Maternité). 

Les derniċres années Oscar 
Han est préoccupé par la 
réalisation d'un monument de- 
diċ à Eminesco. 


LA QUATRIÈME BIENNALE 
D'ART POPULAIRE 


L'exposition d'art populaire 
organisée au mois d'aoüt dans 
les salles Dalles par la Maison 
Centrale de la Création Popu- 
laire a été l'une des plus belles 
manifestations de ce genre 
ouvertes les derniéres années. 
Etant donné les rapides tran- 
sformations subies par les vil- 
lages, le soin d’assurer la 
permanence de la tradition 
de vieux métiers tels que la 
poterie, la sculpture en bois, 
le tissage et la broderie popu- 
laire, constitue l’une des 
problèmes essentiels et deli- 
cats pour la Maison Cen- 
trale de la Création Populaire, 
dont la préoccupation princi- 
pale est de conserver les au- 
tentiques valeurs de la créa- 
tion folklorique. 

L'auteur fait une nette dis- 
tinction entre l'art populaire 
produit dans des certaines 
conditions historiques et so- 
clales et l'art des amateurs. 

L'auteur propose dans son 
article quelques solutions pratl- 
ques en ce qui concerne la per- 
pétuation, dans les conditions 
de la civilisation actuelle, de 
la tradition folklorique. 


NATIONAL ET UNIVERSEL 


Dans cet article, l'auteur, 
Grigore Popa, reprend — de 
la perspective plus large de 
la philosophie de la culture — 
les débats sur le problème 


des relations dialectiques entre 
l'élément national et universel 
dans l'œuvre d'art. Aprés avoir 
brièvement tracé l'historique 
des modalités de poser le 
problème, des sens que le 
concept de spécifique national 
a reçus dans le cadre des difé- 
rentes cultures, depuis le ro- 
mantisme, l'auteur s'arréte aux 
réalités de la culture et de 
l'art roumain, illustrant ses 
assertions par l'analyse de bril- 
lants exemples de coincidence 
du national avec l'universel 
dans l'œuvre d' Eminesco, d'Ene- 
sco, de Brancusi, de Blaga. 


SENS DE L'EXPRESSIONISME 


Dan Grigoresco se propose 
à démontrer que, loin d'être 
un mouvement sans détermi- 
nations historiques, l'expres- 
sionisme doit être mis en rela- 
tion avec certaines conditions 
précises de l’art du commence- 
ment de notre siècle. Tout en 
reconnaissant l'existence des 
filiations, l'auteur cherche à 
distinguer l'expressionisme en 
peinture du mouvement géné- 
ral culturel, qui a été, parfois, 
ainsi dénommé. И ne souscrit 
ni aux rapprochements insti- 
tués quelquefois à partir ex- 
clussivement des  criteriums 
stylistiques ou de « partici- 
pation affective » ni aux carac- 
téristiques qui tiennent compte 
seulement de l'élément thé- 
matique. 

Il tàche de définir une cer- 
taine philosophie propre à 
l'expressionisme qui réside — 
à son avis — dans l'isolement 
de l'individu, dans la dénon- 
ciation du jeu des apparences 
mais en méme temps dans 
l'idée suprâme de la solidarité, 
exprimée surtout par l'art 
militant expressioniste des an- 
nées 1930—1950. 


GEORGE TOMAZIU 


lon Frunzetti consacre un 
élogieux article au peintre 
George Tomaziu, à l'occasion 
de l'exposition personnelle de 
celui-ci. L'exposition réunit des 
toiles en huile (paysages, por- 
traits, natures mortes, com- 
positions), des lavis, des aqua- 
relles, des gravures, des illus- 
trations de livre. 

Elève d'André Lhote dans 
la pérlode 1935—1937, il va 
être longtemps marqué par le 
géométrisme de son maitre. 
Connaissant à fond les courants 
qui se succédérent de l'im- 
pressionisme tardif à l'abstrac- 
tionisme, Tomaziu se forge à 
travers toutes ces expériences 
une vision propre. 

Inventeur d'une subtile tech- 
nique en lavis, coloriste trés 
doué, Il est un artiste de grande 
ists chef de fll de sa gé- 

ation, 
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EUGEN SCHILERU 


În urmă cu treizeci de ani, într-un grup de studenti ai Facultăţii de Litere si Filozofie 7 
prieteni nedesmintiti de vis si ideal, evolua dinamic, nelinistit, pur, scápárátor, Eugen Schileru. 

De pe-atunci extraordinara sa sensibilitate se manifesta prodigios, oferind oscilàri puter- 
nice unei axe de investigatie, care niciodata nu s-a dorit fixà. À 

Eugen Schileru, bunul nostru Ninel, a fost o forță genuină, telurică, dăruită nativ cu 
darul contemplatiei care se transformă în poezie. El era într-adevăr apt pentru marea sarcină 
de a deveni interpretatorul poemului scris cu caractere misterioase al Artei. El era apt să dea 
la o parte invelisul sub care cristalizează transfigurat realitatea, pentru pătrunderea sensurilor 
ei arcane. La el a existat totdeauna un inepuizabil fond de vise, ochiul nou dilatat de întrebări 
care scruta poezia în interiorul lucrurilor, acordînd valori nemaicunoscute acelora care nu mai 
posedă virginitatea minţii. Cu toată imensa lui aparatură critică ulterioară, (citea enorm, la zi 
şi lucid), totdeauna a vibrat prelung, în mintea si sufletul lui, incantatia poeziei primordiale, 
care putea inunda general orice realitate. Nimeni ca el, dintre noi, nu a rămas în extaz în 
fata realităţii, a Naturii, a lucrurilor exterioare sau interioare, pătrunzîndu-le crusta pînă la miezul 
iradiant, central. El a fost insufletit în permanenţă, ca un mare poet drag nouă, Giovanni Pascoli, 
de acea neliniște salubră care intuieşte taine şi dezlegări, de la năprasnica mişcare cosmică pînă 
la creşterea umilă a firului de iarbă. Neliniştea sa perpetuă a fost sporită de o frămîntare ham- 
letică, de turburătoarea căutare a răspunsurilor, a adevărului, pe meandrele unui drum uneori 
sinuos, de întrebare proprie şi de auscultare. Lirismul său a putut invada orice mediu, orice frag- 
ment al trecutului de artă, acordindu-i aura sufletului său nou, modern, ca o fuziune între 
umbre şi lumini. El a fost şi un romantic în echivalarea acestui termen, cu însuşi tumultul vieţii. 
Afirmînd cele mai puternice libertăți în artă, căutînd, în numele lor, valoarea şi noul. A fost 
chinuit de căutarea unor alte lumini şi alte.ceruri. Nimeni ca el nu a fost ars de febra de a 
comunica, dar a făcut-o totdeauna direct, în dialog, în scrisul său cristalizînd, ca în Tragedia 
dell'incompiuto a Renaşterii, doar un infim zăcămînt diamantifer. Este o sarcină pură, nece- 
sară, a prietenilor săi, de a strînge în volum pulberea stelară a gîndurilor sale, care s-au oprit 
în meditaţie îndelungă in fata artelor plastice şi literare. 

Dar proteismul creator al lui Eugen Schileru s-a revendicat şi de la elogiul armoniei şi al 
frumuseţii. De la simetria dominată de geometrii ritmate şi ondulatorii, de la raţiunea care tem- 
pereazä tumulturile, invàtind despre calme, senine echilibruri, vast bloc simetric al spiritului, 
avînd drept atribut frumuseţea şi eternitatea ei. Asupra profesorului care a vorbit douăzeci de 
ani studenților săi despre frumusețe, legea ei a dominat totdeauna, acordîndu-i setea nostalgia 
cunoașterii ei, derivată din armonia şi simetria omului şi a universului. 2 
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INVENTIA, 
O NOUĂ CONFIGURARE 
A TRADITIEI 


EUGEN SCHILERU 


În consideratiile mele! imi voi permite să 
pornesc de la textul unuia dintre marii poeti 
englezi ai veacului nostru, Thomas Stearns 
Eliot, unul dintre cei care s-au preocupat 
cu deosebire de problemele tradiţiei și ino- 
vatiei gi, cum era firesc, de problemele 
relației dintre tradiție și talentul individual. 

Mă voi referi la Eliot, tocmai pentru că el 
fixează, cu o competență deosebită si cu o 
claritate impresionantă, lucrurile, așa cum 
poate eu n-aş fi izbutit să le infátisez. Îmi 
voi îngădui însă, în mod pedant desigur, să 
subliniez unele aspecte ale intervenţiei sale, 
să încerc să fac o transpunere din teritoriul 


literelor în acela al artelor plastice. 

« Dacă singura formă de tradiție, singura 
transmisiune posibilă, — spune Eliot — ar 
consta în urmarea procedeelor generației 
care ne-a precedat imediat, conformindu-ne 
orbeşte sau plini de teamă la tot ceea ce 
; n-ar trebui să sfă- 


reuşise acestei generati 
tuim pe nimeni să respecte tradiția... 
Tradiţia este ceva care semnifică cu mult 
mai mult. Ea nu este dată printr-un fel de 
drept de moştenire, ci, dacă vreţi, trebuie 
multă muncă pentru a obţine o tradiție. . . » 

Fac aici o paranteză. Citisem pentru prima 
i intr-un 


oarà, cind luasem in considerati 
mod mai temeinic problemele tradiţiei, unul 
scriitor neorealist italian 


din eseurile marelu 
esare Pavese, şi mă izbise la un moment dat 
sublinierea cá tradiţia trebuie descoperită, 
că trebuie foarte multă trudă pentru a redes- 
coperi tradiţia. Citindu-l pe Eliot, mi-am 
explicat mai bine frazele lui Pavese, tot așa 
cum, dacă am vrea să ilustrăm lucrul acesta, 


am înțelege efectiva trudă depusă de Brancusi 
pentru redescoperirea tradiţiei sau truda 
la fel de considerabilă a lui Țuculescu în 
vederea unei adevărate descoperiri a tradiției 
şi nu în vederea folosirii unei recuzite exte- 
rioare. 

« Tradiţia — continuă Eliot presupune 
mai întîi sensul istoric, care s-ar putea spune 
că este aproape indispensabil oricui vrea să 
sensul istoric 


rămînă poet după 25 de ani; 
implică sesizarea nu numai a caracterului 
trecut al trecutului, ci şi a caracterului prezent 
al trecutului. Sensul istorie obligă pe om să 


scrie nu numai pur şi simplu cu propria lui 
generaţie în fibrele ființei sale, ci şi cu senti- 
mentul că întreaga literatură europeană, de 
la Homer, şi, înglobată în ea, întreaga litera- 
le, coexistă într-o durată unic 


tură a ţării s 
şi compune o unică ordine. 

«Acest sens istoric, care surprinde la fel 
de bine ceea ce scapă timpului şi ceea ce 
aparține timpului, şi le surprinde deodată, 
este ceea ce face ca un scriitor să poată fi 


numit tradițional; este în acelaşi timp calita 
tor conştiinţa cea mai 


tea care îi dă unui se 
ascuțită a locului său în timp, a propriei sale 
contemporaneităţi, . , 

« Poetul nu poate să ia trecutul în bloc, 
să-l înghită dintr-o dati, să se formeze doar 


Textul unei conferințe ținute, în 1968, la U, А. Р, 


pe una sau două admiraţii personale sau pe 
o singură perioadă preferată... 

Poetul trebuie să-și dea seama, Într-un 
mod net, de curentul principal care nu tra- 
versează invariabil reputatiile f'cele mai dis- 
tinse. El trebuie să seziseze bine acest fapt, 


evident, că arta nu progresează, dar că 
materialele artei nu sînt niciodată aceleași, 
Trebuie să-şi dea seama că spiritul european 
Я de asemenea spiritul țării sale, spirit pe 
care a învăţat încetul cu încetul să-l consi- 
dere drept cel mai important, mult mai 
important decit spiritul său individual, este 
un spirit care se schimbă şi că această schim- 
bare este o dezvoltare care nu lasă nimic pe 
drum şi nu aruncă drept revolut nici pe Shakes- 
peare, nici pe Homer, nici desenele din 
caverne ale artistilor din perioada magda- 
leniană. 

« Această dezvoltare nu este din punctul 
de vedere al artistului un progres, poate 
nici măcar un progres din punct de vedere 
psihologic sau in nici un caz în măsura in 
care se imaginează. E poate întemeiată, la 
urma urmelor, doar pe o complicare a eco- 
nomiei politice şi a maşinismului. Dar dife- 
renta între prezent şi trecut vine de acolo că 
prezentul, conştient de el însuşi, oferă o în- 
telegere a trecutului, într-un fel si la un grad, 
pe care propria conştiinţă pe care trecutul 
a putut-o avea despre el însuşi nu o poate 


oferi ». 

Progresul constă tocmai în ceea ce un 
critic italian din vremea noastră, profesorul 
Giulio Carlo Argan, numeşte fruizione (fruc- 
tificare); datorită fenomenului de fructificare, 
conştiinţa pe care prezentul meu o are despre 
trecut, este superioară gradului si calității 
de conştiinţă pe care trecutul o avea despre 
el însuşi, — lucru care, într-un anumit sens, 
schimbă total parametrii problemei. 

În însuşi procesul de reconsiderare, sau 
dacă vreţi să-i spunem de fructificare, noi 
sintem aceia care emitem «scrisorile de 
recomandare» pentru cutare sau cutare 
epocă, pentru cutare sau cutare personalitate 
creatoare sau operă, şi întotdeauna aceste 
scrisori de recomandare sînt în funcţie de 
ceea ce reuşim noi să fructificăm, din punctul 
nostru de vedere, din epoca, personalitatea, 
opera respectiv: 

Există aşadar, în ceea ce priveşte tradiția, 
un fel de recomandatie, înainte de toate 
o anumită descoperire, o descoperire a trecu- 
tului, care se face cu trudă, care presupune 
o deosebită clarificare asupra lui, un consec- 
vent spirit istoric, $1 care, pe de altă parte, 
îngăduie însăşi inovaţia. De fiecare data, 
această scrisoare de recomandatie este iscălită, 
redactată, de către prezent. Am putea spune 
că o mulțime de perioade, de personalităţi, 
de opere din istoria artelor, au primit un 
real drept de cetate, au fost înțelese în inti- 

mitatea lor, au fost luminate pe laturi care 

scăpaseră înainte, tocmai din cauza faptului 
că, inventind, prezentul a sensibilizat contem- 
poraneitatea pentru asemenea laturi, Se poate 
spune că, foarte multă vreme, o seamă 


întreagă de arte extraeuropene, ale căror 
exemplare intraseră în colecţii particulare 
europene, după care chiar se alergase și 
pentru care se făcuseră sacrificii, nu erau 
totuşi omologate ca artistice, ci erau trecute 
în secţia de curiozitäfi pe care o conţinea 
aproape fiecare colecție particulară, alături 
de păsări împăiate și exotice, sau alături de 
cochilii frumoase, ciudate. Trebuiau să se 
producă anumite transformări, trebuia ca 
un anumit sistem estetic, cu caracter de hege- 
mon în Europa occidentală, să piardă din 
această putere, pentru ca o serie întreagă 
de arte produse de arii geografice extraeuro- 
pene, de perioade arhaice sau preistorice, să 
capete drept de intrare în cetatea europeană 
a artelor. În istoria congreselor de america- 
nologie sau a primelor congrese de preis- 
torie, despre arta preistorică, ni se arată cu 
date, în mod cert acest lucru. O mulțime 
de artişti isi datoresc scoaterea lor la lumină 
tocmai acestor scrisori de recomandatie ale 
modernilor, Multi dintre reprezentanţii manie- 
rismului italian al veacului al XVI-lea ar fi 
rămas obscuri dacă o seamă întreagă de 
reprezentanți ai unor curente, cum ar fi 
suprarealismul,  cubismul, expresionismul 
$.a.m.d. nu ar fi găsit în ei nişte predecesori. 
Progresul cercetării şi istoria cercetărilor 
demonstrează că intii se cristalizaserà mişcă- 
rile respective si după aceea se descoperiseră 
predecesorii, mai mult sau mai putin in- 
depärtati. 

Dar nu este vorba numai de curiozitätile 
istoriei artelor. Este vorba şi de oameni care 
fuseseră întotdeauna stimati, elogiati, dar 
care în anumite perioade nu mai sînt în 
mod franc şi profund apreciaţi. Este intere- 
santă, din acest punct de vedere, experiența 
pe care a făcut-o un critic francez, căutînd 
să vadă care sînt monumentele artistice 
prelucrate de-a lungul diferitelor perioade 
ale creaţiei sale de către Picasso. Unele 
dintre ele desigur sînt deosebit de cunoscute, 
fie că este vorba de pildă de arta etniilor 
negre din Africa, sau de pictura si sculptura 
primitivilor catalani sau de Ingres. 

Este demn de subliniat faptul că, de pildă, 
un Picasso isi dă seama că Ingres are con- 
știința posibilităților expresive ale liniei, luată 
în ea însăși; că Ingres, саге ni se päruse 
înainte atit de echilibrat si atit de senin 
— dacă vreţi — este în străfundul său agitat 
de adevărate furori erotice. De pildă, în 
celebrul tablou de mici dimensiuni intitulat 
Paolo si Francesca, foloseşte posibilitățile 
şi resursele expresive ale liniei pentru a 
sugera mişcarea concupiscentă de învăluire, 
de agresivitate erotică a lui Paolo; că, în 
alte cuvinte, Ingres nu este olimpianul care 
se voise; că este cu mult mai contradictoriu, 
conţine elemente romantice; că are conştiinţa, 
aproape modernă, a resurselor implicite ale 
liniei. Sau alt exemplu. Il gustám cu mult 
mai bine pe Poussin dupá ce arta moderni 
ne-a învățat să decelăm, si detectim posi- 
bilitätile expresive ale liniei, ale relațiilor 
inter-liniare; înțelegem cum s-a produs, 


printr-o succesiune de orizontale, impresia 
de profundă liniște, de odihnă, care transpare 
din Înmormintarea lui Phocion, tocmai pentru 
că, simplificînd și geometrizind, un Picasso 
reia, pentru a impune, aceeaşi linie deosebită, 
imaginea pictată de către Poussin, accen- 
tuind succesiunea în scară а orizontalelor. 

Și exemplele se pot, din acest punct de 
vedere, necontenit inmulti; dar prin toate 
acestea, descoperim, pe de altă parte, că 
nu există curent, mare personalitate, operă, 
care să fi rupt total cu trecutul. O operă, 
o personalitate, un curent, poate să rupă cu 
o precedentà imediată. Dar prin acestea ele 
nu au rupt cu o tradiţie, așa cum cred că a 
putut să reiasă în mod clar din textul lui 
Eliot. 

Lucrurile s-ar putea explica mai bine în 
termeni de psihologie a figurii sau a confi- 
guratiei, — de « Gestaltpsychologie ». La un 
moment dat, într-o configurație, într-o 
constelație, într-o figură, dominanta in jurul 
căreia, ca în jurul unui soare, se grupează 
fenomenele, se schimbă nu elementele, ci 
configurarea lor. Şi lucrul acesta se poate 
vedea foarte bine într-o lucrare ca Meninele 
de Picasso, după Velazquez. Toate proble- 
mele de lumină există mai departe aici, însă 
transpuse în cheia analizei luminii ca planuri 
geometrice diverse, moştenită sau inventată 
de Picasso în diversele variante ale cubis- 
mului. În alte cazuri avem de-a face cu o 
altă configurație a unor elemente preexis- 
tente şi în sensul acesta se poate fără greş 
afirma că nu există artă care să fie aeroli- 
ticá, care să fie totalmente «căzută din 
сег»! 2 

S-ar părea cá prin acest fel de а judeca, 
aş nega invenţia! Departe de mine acest 
lucru. Numai că, invenţia este, probabil, 
intotdeuna o nouă configurare, impreunata, 
fuzionată, cu un nou mod de a fructifica, 
de а reconsidera si de а reträi, din unghiul 
de vedere $1 cu bagajul afectiv si mintal al 
contemporaneitàtii. Că lucrurile se petrec 
asa, se vede din urmărirea cîtorva curente. 
De pildă, aparent, cubismul ar avea nişte 
predecesori. Dar la o analiză efectivă, se 
constată că nu există acești predecesori. 
S-ar părea că predecesorii săi trebuiesc văzuţi 
încă în veacul al XVI-lea, in toti aceia care 
au geometrizat corpul uman în nemiscare. 
Şi sînt foarte multi. În realitate, lucrurile nu 
s-au petrecut asa. Dar cubismul nu poate să 
fie considerat nici ca un aerolit, dat find 
că ar fi fost oarecum de negindit fără Cezanne, 
ar fi fost de negindit fără tot ce spusese Seurat 
despre linie şi despre culoare, ar fi fost de 
negindit fără lunga preparare pentru dinami- 
tarea modului de figurare a spațiului moştenit 
din Renastere şi fără marea aspirație către 
figurarea unui spațiu total. 

Este şi mai simplu să spui că abstractio- 
nismul are o lungă precedenti şi anume că în 
întreaga artă, de la finele mezoliticului, se 
continuă pe tot neoliticul, geometrizarea, 
împinsă uneori pînă la abstract, si ca atare 
ocupind un spațiu temporal imens: patru 


milenii şi jumătate. Este fals să se creadă că 
transcrierea analogică a realităţii exterioare 
cumulează mai multe veacuri în istoria uma- 
nității decit interpretarea sau invenția. Este 
pe dos. Viziunea şi limbajul analogic cumu- 
lează în istoria artelor cu mult mai puține 
sute de ani; mai întîi fiind marea greutate 
pe care geometrismul neoliticului o aruncă 
în platanul balanței. Dar nu este vorba de 
acelaşi lucru în neolitic şi acum. Abstrac- 
tionismul este o creaţie a timpurilor moderne, 
nu numai prin originea lui polemică, dar 
şi prin faptul că este determinat de o cu totul 
altă finalitate decit aceea а geometrismului 
neolitic, că se dezvoltă într-o altă fructi- 
ficare а geometrismului, că dispune de 
alte orizonturi, ş.a.m.d. 

Dacă nu-l găsim însă corelationat cu geome- 
trismul neoliticului, îl găsim descinzind din 
tot ceea ce se petrece în momentul în care 
meditaţia, pe de o parte, a cubismului şi, 
pe de altă parte, meditaţia asupra culorii, 
începută de neoimpresionisti, este continuată 
în orfism şi în tot ceea ce constituie mișcările 
ieşite din succesiunea cubismului. 

Unul din lucrurile subliniate insistent de 
către Eliot este acela că orice încadrare 
într-o tradiție se dezvoltă paralel cu un fel 
de ucidere a personalității superficiale, ca 
orice încadrare în ceea ce oamenii de cultură 
s-au obişnuit să numească, din timpuri teo- 
logale aproape, «rinduiri». Orice intrare 
într-o rinduire presupune uciderea eului 
superficial, acela care — ca să spunem așa — 
este marele tentator spre modă, spre falsa 
personalitate. Este evident că, pentru a 
relua o frază care îi plăcea foarte mult lui 
Vincent van Gogh s-o repete, după ce o 

citise la Gavarny, « artistul trebuie să se lase 
răpit de ceea ce este non-perisabil în perisabil». 
Or, ceea ce nu este perisabil, trecător, pie- 
ritor în pieritor, este însăşi invitația pe care o 
făcea, în textul tradus, Eliot. Ceea ce înseam- 
nă că, în orice curent important — nu simpla 
modă care trăiește cît trandafirul, — există ceva 
care se capitalizează si care devine prin- 
cipiu. 


Într-un anumit sens, un bun învățămînt 
artistic ar trebui să tind seama de mai 
multe lucruri. În primul rînd ar trebui să 
țină seama că, spre deosebire de ceea се 
se petrece de pildă în construcţia de mașini 
unde nu este important decit automobilul 
tip 1968 si nu trebuie să cunoşti toate auto- 
mobilele de la primele Ford-uri — afară de 
cazul că esti un istoric al vehiculului! — 
în artă, artistul, din acele necesități care 
derivă dintr-o bună înţelegere a tradiţiei, nu 
poate să nu cunoască totul. Numai că, dacă 
un curs de istorie a artelor este obligat să 
prezinte totul studenţilor, la cursurile de 
măestrie ar fi o greșeală, o eroare fundamen- 
tală și un lucru de mare ridicol dacă stu- 
dentii ar fi trecuţi pe rînd să-și facă ucenicia 
în fiecare dintre limbajele care, produse de 
curente diferite, s-au succedat de-a lungul 
istoriei artelor; un asemenea invátümint ar 
semăna cu cazul pe care îl descrie Jean Paul 


Sartre în «Та Nausée», си acel autodidact 
care în biblioteca municipiului Rouen ia 
autorii alfabetic şi nu trece la lectura cărților 
ai căror autori încep cu «В» decit după 
ce a terminat de citit cărţile ai căror autori 
încep cu «А». 

Dacă este adevărat că monumentele unui 
curent isi păstrează valoarea, gi îşi păstrează 
valoarea devenind elementele unui muzeu, 
care au o putere iradiantă mai departe, 
putere iradiantă reconsiderată, refructificată, 
uneori chiar sporită, această putere ira- 
diantă se pierde în măsura în care produsul 
caută să fie peste ani, şi indiferent de arealul 
geografic al imitatorului, reprodus întocmai. 
Dacă ceea ce reprezintă un alfabet poate să 
fie asimilat si folosit, totalitatea uneori nu 
rezistă la imitație, este contraindicată, este 
— ca să spunem așa — nocivă. 

Este curioasă o serie întreagă de fenomene 
la care din nefericire asistăm, anume: sînt 
tari si popoare care nu se află în condițiuni 
care, de pildă, să legitimeze într-o anumită 
măsură, să zicem, pop'art-a. Pop'art-a apare 
într-o societate industrializată, de concurență, 
de condiționare a consumatorului, după o peri- 
oadă de abstractionism intensiv, societate 
care are mitologia ei si care are iconologia 
acestei mitologii. Aceste lucruri nu se pot 
reproduce in conditiile unei societàti ca 
societatea românească. Interesant si extrem 
de semnificativ pentru aşa-numitul « supra- 
realism românesc » ar fi o analiză a produselor 
sale ultime. În fond, suprarealismul presupune 
tragerea, harponarea din subconştient, in 
lumina conştiinţei pe care o presupune oricare 
punere în formă, deci oricare imagine orga- 
nizată, a unor conținuturi extrem de indivi- 
dualizate, în care evident că intră şi « spiritul 
epocii», dar intră şi spiritul locului, cu 
întreaga lui mitologie. Că este așa o demon- 
strează faptul cá suprarealiştii în mod necon- 
tenit au repetat fraza lui Heraclit şi anume 
că, în stare de veghe, noi sîntem împreună, 
ne regăsim într-o comunitate, pe cînd în 
stare de somn fiecare este singur, în visul 
lui, în universul lui. Ce se întîmplă însă dacă 
facem o comparaţie între tot ceea ce se 
găseşte in manifestele suprarealiste si in 
arta suprarealistă a promotorilor, si ceea ce 
se găseşte la imitatori? Imitatorii nu pleacă 
de la subconştientul lor, ci preiau o recuzită, 
un decor, din care evident că nu lipseşte 
« armăsarul » lui Chirico şi nu lipseşte nici 
clădirea în stil clasic grec, tot de prin Chirico 
şi de prin Arp, de unde dintr-o dată ar trebui 
A RE x pai ap SEE artistului 
Я rmăsari si de clădiri 
ee COE RE dinkuntru, aderarea 

ectivă, dintr-un profil 
interior gi autentic, și altceva este repetarea 
unei recuzite; nu e nici invenție si nu se 
încadrează în nimic, Este ca într-un amuza! 
film de desene animate care S-ar putea face 
ȘI în care să se povestească Istoria unul GS 
care nu-și găseşte ghiventul, 

Să nu confundim, decl, tradiția cu гере. 


tarea a ceea ce există, să dăm unei inventi 
serioase, profunde, necesare, drepturile ei 
imprescriptibile; iar pe de altă parte să nu 
considerăm — ceea ce un romancier german 
numea « lenevia inimii » —, să nu considerăm 
că imitatia, non-necesară, a unor lucruri in 
fond vechi, trebuie confundată cu asimilarea 
a ceea ce se adaugă la descoperirea resurselor 
picturii, sculpturii, graficii etc. etc. Cu alte 
cuvinte, trebuie, pe toate planurile, să ne 
ferim de ceea ce nu este altceva decit entropie, 
pierdere a vitalitàtii sufletului, minţii, ima- 
эти; trebuie să stim cá talent are toată lumea! 
Trebuie să ne iasă din minte acest adevăr că 
talentul e rar, că deci, precum spunea Valery, 
« geniul este un lucru facil». 


Ca şi inovaţia, tradiția nu înseamnă copierea 
unui total de obiecte figurate anterior; nu 
se reduce la copierea unei recuzite istorice, 
folclorice, etnografice sau chiar cromatice; 
nu în sensul acesta este tradiţional Brâncuși 
sau Țuculescu. Fiecare dintre ei redescoperă 
o tradiţie, redescoperă de fapt un demers 
mental, isi dă seama că, la fel ca în artele 
plastice populare, pictura sau sculptura tre- 
buie să fie un limbaj, şi nu o copie în plom- 
bagină a realului; cu alte cuvinte, că artistul 
trebuie, ca şi creatorul popular, să gindeascà 
ce vede şi să vadă ceea ce gindeste, că arta 
nu se reduce la reflectare, ci este expresie si 
invenţie, că tradiția artei populare româneşti 
se continuă nu în produsele ei finite, ci în 
demersul profund spiritual şi profund deschis 
viitorului. 

O artă nu trăieşte exclusiv, mai cu seamă 
în epoca noastră, printr-un singur aspect, 
prin ceea ce se construieşte ca dintr-un 
observator, dintr-un mirador unic; căci noi 
am descoperit astăzi un lucru: caracterul 
parţial al reprezentării. Această descoperire 
impune complementaritatea reprezentărilor, 
nu este o negare a unui mod de gîndire tota- 
lizator, conducător, orientativ, şi nici o 
invitaţie la eclectism. De pildă, ca simplu 
consumator de frumos, am nevoie, pe de 
o parte, de ceva în care semnele plastice au 
suferit o tratare — să spunem — ca la Brân- 
cuşi sau ca la Țuculescu, — dar am, pe de 
altă parte, nevoie de introducerea unei 
mitologii cotidiene în artă. Adică am nevoie 
de pildă să resimt, ca un contemporan, şi 
în imaginea artistică un anumit peisaj, o anu- 
mită atmosferă locală, un anumit tip uman. 
Ne înşelăm dacă socotim că între cele două 
războaie arta românească nu a oferit asemenea 
exemple. Aş putea spune că fiecare dintre 
peisagiştii români au ridicat la un exponent, 
ca să spunem aşa, mitologic, peisajul românesc 
reprezentat de marginile de apă, de urbe 
Sra.m.d.; grafica de asemenea a introdus 
o anumită atmosferă, reprezentată prin oame- 
ni, о anumită forma mentis. 

Arta trebuie să prindă lucrurile acestea 
printr-un efort de alterizare, tocmai pentru 
că este foaia celui mai sensibil seismograf. 
Cu alte cuvinte, ea trebuie să sugereze ce 


este perisabil şi ce este imperisabil într-un 
anumit moment al istoriei, 


SCIPLINA 


| SPONTANEITATE 


Prot 


Dr. 


GH. 


GHITESCU 


iilor, ca gi pentru arte le primitive gi preis- 
ecolul nostru în aprecierea fl 
recunoască, cel putin іп 
forma, pot avea о 
al lucrurilor 


ıl omulul modern pentru arta со 
torlce, este unul din semnele petrecute în 
artistic, Amatorul de artă este dispus să 
levirul că elementele plastice, culoarea, linia, 
coincidenth a imaginii artistice си aspec tul ştiut 


Interesul sporit 
modificărilor adinci 


intelegerea fenomenului 


domeniul creaglel copiilor, а‹ 


frumusețe în sine sl că lipsa de 


nu este o absurditate 
Pe de altă parte, artistul modern intilna 
amestecul publicului in opera в 
infantilă străbat atit convingerile 
artistică, astăzi inactuală, 
Îndeosebi, 


ие [їп arta copiilor propriile sale aspirații câtre о 
eliberare de tirania subiectului și de на de specialitate. În această 
modern о are pentru arta sale că 
din formele istorice de exprimare 


forme de exprimare codificate gi transformate 
revenire la izvoarele pure, nealterate 
se reflectă naiv 


atenție pe care artistul 
cit 


naturalismul este doar una 


gi safletaten. pentru anumite 

însă, el prolectenză în arta infantilă propria sa dorință de 

de prejudecăți estetice, pentru n għal realizarea unei lumi miraculoase, în care 
al sincer emoțiile primelor descoperiri ale lucrurilor. 

Unil din novatorii limbajului plastic al secolului nostru, cum au fost 

în arta copiilor trăsăturile esenţiale ale fenomenului artistic, au încercat ei înșiși să 

atului doctrinelor estetice, pentru a urca 


caii Partenonului, la caii de lemn ai 


în formule. 


Klee sau Miro, 


intilnind 
redescopere natura cu inocenfa conștiinței dinaintea pic 


în istoria expresiel, cum a dorit Gauguin, « dincolo de 


copilăriei ». 
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pin slot cali și călâreşii 


cole vaste și episoade multi 


patlulul și dimensionate după 
теғи plastice 
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poziţia copiilor din Steffnegti 
cl a Via, 
sierile și nararlunile copilicesd imbră 
prezentata după logica sensibilă а 
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concentrears asupra semnificației narative 
Absența ritmului gi mal ales a rimelor plastice 


eMe compensată de frumu: 


«аге amintesc de miniaturile persane 


Expoziţia Şcolii elementare nr. 2, Bucureşti 


Gh. R., elevă, clasa a VIa. 


si gîndirii 


Abilitatea execuţiei a fost potrivnică observaţie 
astice, în cazurile transformării el in formule stercotipe 


t 1 


Scrierea plastică « formată » prin exercitii continui, incepinc 


din copilăria mică, poate deveni instrumentul expresiei 


plastice celei mai nuantate 


Abreviatiunile, invențiile ingenionse de semne plastice, 


e printr-o influență 


supletea şi ductul rapid al liniei cîştig 
reciprocă a scrisului şi desenului au stat la originea marilor 


stiluri naționale ale artei Extremului Orient. 


LO 


Expoziţia copiilor din Ştefăneşti. 
S. A., elev, clasa a V-a. 


Limbajul plastic este revelator atit pentru struc 
tura psihică individuală, cit și pentru tipul 
sensibilităţii artistice, 

De: 


exprimării, care caracteri 


a în alegerea semnelor, forta şi claritatea 


primele două 


desene, este înlocuită în acest caz cu un grafism 


incert si o delicată cintare a formelor prin linii 


Organizarea semnelor cu triunghiuri 


suprapuse ritmic, aminteşte de arta 
covoarelor. Modulatia sensibilă, lincară si 
coloristică, înlătură efectul schematic decorativ 
si situează imaginea între vagul visării si impul- 


sul organizării poetice 


Expoziţia şcolii elementare nr. 
Bucuresti. Gh. R., elevă, clasa а VI-a. 


Aplicația pentru analiza naturii, care nu survine 
înainte de 12—13 ani, provoacă un adevărat 
conflict între forme! 


le, pe de o parte, 


si imaginaţia şi org rea semnelor plastice 


pe de a 


În acest peisaj organizarea este bazată pe ale 


gerea unui element folosit ca temă compozi- 
flonali. Trunchiurile $ ramurile copacilor, 


repetate la distante si sub unghiuri convenabile; 


precum Я elementele Че contrast, directia 


bineli şi linia terenului satisfac legea unicății 


în varietate. Avansul asupra exprimării obis 


nulte à virstel constă nu numai în legătura 
frazelor plastice într-o vorbire cu sens, dar si 


în abilitatea tehnică, Utilizarea hirciei ude 


pentru obținerea unităţii petelor şi rapiditatea 


tuşelor care 


dau consistență formelor lineare 


arată experimentări multiple anterioare, precum 
şi un deosebit simț al măsurii intensitirilor, са 
şi cel al distanțelor, 


Trecerea către etapa nor 


< naturalistă » s-a făcut în acest caz cu pi 


unul bun echilibru între observaţia naturii si 
transpunerea plastică. 


se acordà o importantà deosebità 
pură, ornamentul care 
loare decorativă 


În ciclul artistic corespunzător sensibilităţii moderne | / 
caracterelor prezente constant in arta copiilor: culoarea strálucitoare, pt 
transformă in ritm motivul natural, reprezentarea plană care dă lucrării o va 
| şi, în general, dominaţia ideativului și imaginativului asupra formelor vizibilului. "m 

n ambele categorii de manifestári artistice, valoarea documentará in rapor fe sp 
este minimă, opera fiind o mărturie asupra activităţii creatorului si un document asupra $ 
turii personalității | $ В УА Я 
ji асаан expoziţii cu caracter național sau internaţional dedicate artei copiilor m 

ultimele decade ale secolului nostru au creat nu numai premisele unei intelegeri mai profun e 
a unor tendinţe din plastica modernă, dar au prilejuit şi o cercetare mai atentă a fenomenului 
artei infantile — ceea ce a dus la recunoaşterea si selectionarea valorilor în manifestările artis- 
| tice ale copilăriei, la descoperirea talentelor şi la îndrumarea lor, precum si la dezbaterea 
problemelor pedagogice ridicate de invátámintul artistic, pentru diversele virste ale dezvoltárii 


| 

l f М " 

| biopsihologice. ^b А acm d 

| Expozitiile copiilor au mai arătat însă că numeroase lucrări, care prin natura şi mij oars le 

| de exprimare par a tine de plastică, sint de cele mai multe ori simple semne ale dezvoltării 
lucrări, totdeauna inte- 


normale a limbajului emoţional și senzoriomotor al copilăriei. Aceste totdea 
resante, in care se manifestă, sub aparenţa estetică, tendințele psihice ale copilăriei, structu- 
rile şi comportamentele în dezvoltare, nu au adesea nimic de-a face cu dotatia artisticà. Odată 
cu evoluția normală a copilăriei, cu evaziunea din domeniul imaginarului si al imperiului 
expresiei prin semnele sensibilităţii, aceste manifestări sînt menite să dispară. Înserarea con- 
ştiinţei în realitate, apariția gîndirii logice si a spiritului critic sînt însoţite în mod firesc de 
înlocuirea limbajului sensibil cu limbajul logic, abstract. ^ 

in aprecierea dotatiei plastice a unui copil se confundă adesea farmecul expresiei cu adevă- 
rata « inteligență plastică », după cum, de multe ori, nu se distinge la adult simularea limbajului 
copilăriei. Nu este suficient a recunoaşte constantele exprimării infantile pentru a decide valoarea 
dotatiei artistice. În cadrul unui limbaj comun al copilăriei, « talentul » adevărat reprezintă un 
avans si o abatere de la manifestările cunoscute ale vîrstei. Copiii dotati sînt excepții prin 
viziune şi prin alegerea procedeelor artistice. Avansul asupra limbajului obișnuit nu trebuie 
confundat cu avansul tehnic. În lucrările copilului talentat, care a avut şansa ca profesorul să 
coboare în lumea vîrstei lui, tehnica şi viziunea rămîn într-un acord perfect. Deplina ignoranță 
a regulilor exprimării nu înseamnă in toate cazurile absența lor din manifestările plastice ale 
copilăriei. Arta copiilor poate satisface, printr-o , descoperire instinctiva, principiile plastice 
fundamentale. Calitățile care produc asemenea lucrări sînt înnăscute si se regăsesc la baza 
limbajului universal al artei tuturor timpurilor. Acest limbaj se întemeiază în primul rind pe un 
fericit raport cu natura al copilăriei, nedeformate încă prin educația artistică neadecvată. 
Esentialul său îl alcătuieşte prelucrarea sensibilă a vizibilului, prin adaosul emotiei şi imaginației 
la senzațiile culese din realitate. Numai în acest raport sînt găsite echivalentele plastice ale 
imaginii originale a naturii. 

Modul în care copilul dotat inventează și organizează creator semnele plastice, satisfăcînd 
regulile generale ale exprimării, rămîne excepțional şi imprevizibil. Nici o disciplină nu poate 
inlocui dotatia plastică naturală: sensibilitatea pentru acordul coloristic, comparabilă cu auzul 
muzical just, simţul ritmului, memoria formelor, fantezia combinativă şi capacitatea invenției 
plastice. Este cunoscut însă faptul că dotatia plastică a copilului atinge un maximum de înflorire 
a imaginaţiei creatoare în perioada prepuberală după care, atunci cînd mai perseverează, 
vizează țeluri opuse direcţiei inițiale. Arta sa este dominată acum de imaginile exterioare ale 
lucrurilor si de obsesia reprezentării lor exacte. Dacă în prima perioadă rolul principal al peda- 
gogiei desenului era protecţia fenomenului biologic. natural, în noua fază, intervenția activă a 
învăţămîntului trebuie să tindă la canalizarea forțelor artistice pentru menţinerea potențialului 
creator. Acest lucru nu este însă posibil decit prin regăsirea, pe calea meditatiei şi a eforturilor 
necontenit reînnoite, a fericitului raport inițial al personalității artistice cu natura, a stării de 
gratie si de libertate de creație a copilăriei. În acest sens a putut afirma Brâncuşi că moartea 
artistului vine odată cu pierderea copilăriei. 

Concepţia dotatiei artistice naturale а copilului, ca şi aceea a metodei neinterventiei totale 
în activitatea sa creatoare, privite sub unghiul de vedere al legilor apariției, formării şi dezvoltări 
limbajului plastic, au impus pedagogilor unele rezerve în privința absolutizării spontaneitätii dese- 
nului copiilor şi a protecţiei libertății formelor şi mijloacelor sale de exprimare. « Funcțiunea gra- 
fica » a omului are o origine profundă, comparabilă cu aceea a comunicării prin limbajul articulat. 

„Copilul desenează pentru a intra în comunicație cu anturajul printr-un limbaj în care imaginea 
lumii se supune fanteziei sale, iar forma aceasta de exprimare este mai suplă şi mai maleabilă de- 
cît vorbirea. Spontaneitatea are, în desen, sensul relativ al spontaneitàtii vorbirii. Copilul care de: 
senează dispune de un material adecvat (suport, creioane, culori, pensule) şi, odată cu observația 
lucrurilor naturale, intră în contact şi cu imaginea lor elaborată artistic, cu limbajul formelor 
iar în unele cazuri chiar cu tehnica de elaborare a acestui limbaj. În general, copilul « învață » 
să deseneze, după cum шуа sà vorbească, intelegind, la un moment dat, sensul semnelor grafice 

rin care este captată o realitate. In a i i exprimă ati ivi A 
d si modelele ЧЕ: ale RP nec premature SEDE ES 
a ă-l imite. De la ince- 


| Expoziţia copiilor din Ştefăneşti. 
| С. M., elevă, clasa a V-a. 


Analogiile de limbaj intre arta copiilor şi arta put, funcțiunea grafică poartă, ca şi limbajul articulat, dubla amprentă a structurii psihice indivi- 
| moderna provin din înlocuirea spontană, intr-un duale şi a influențelor anturajului. Protecţia creaţiei copilului se face în sensul adaptării la si 
| саг, si deliberată, în celălalt, a realismului optic bilitàtile sale de înţelegere a semnelor care exprimă o realitate miraculoasă, cu гесе S 

prin realismul ideativ sau conceptual. Acesta asigură abile si viu colorate, situate într-un spaţiu elastic, fără raporturi de măsură, ca si figuril (iei 

supremaţia imaginii create asupra celei văzute, şi care le conţine. « Modelul imagine » pus la dispoziția copilului trebuie să fie adecvat p fire ре 
атсада disponibilikate a fanteziei ска. | Putea să-l învețe în acelaşi timp să « vadă » о realitate şi să « citească » expresia ei artistică. Соры! 
| toare. poate să deseneze singur, dar nu poate să inventeze singur, în întregime, forma de portu. 

а пе тета Е primi сапага ( „Intervenţia în activitatea plastică a copilului nu este niciodată absentă, în condit iile аф = 

E EFIE D CHORO les НЫСА CI ziunii imaginilor in lumea actuală, însă nivelul si natura acestei intervenţii este deosebită p di А er 
| utilizarea contrastelor formelor și direcțiilor. Sensi- medii de educaţie. De aceea desenele dintr-o expoziţie colectivă de copii ui treb ia S 

rere ee regn CETE Catari КАЙАША ca expresia unei lumi izolate şi ca exponentul unei pure dotații naturale. мау ДЕМ 


f Atracția deosebită exercitată de arta copiilor asupra 
îndoială gi faptului că acesta recunoaşte în ea modelele ima: 
zează copilăriei. 


lucrării o luminozitate puternică, Însă neauresivă, 
Ingenioasa aníhilare а dualității cer-pimint, prin 
supunerea ambelor elemente aceluiași ritm orna- 


artistului modern se datoreşte fără 
ginii pe care plastica actuală o furni- 


mental, amintește de cuceririle pelsagiștilor post- Artiştii trecutului nu au păstrat documentele artei copilăriei mici, cărei ч 
impresionisti, Rolul pedagogulul artist а fost ocolirea babil, o importanță prea mare, dar au reținut acele lucrări care d we OG EEE 
conflictelor de ordin tematic şi expresiv, Copilul limbajului curent în vremea lor. Nici un copil de 12—13 ani, care ase ER D курдет 
reprezintă lumea trăită și identifică spectacolul nu a avut ideea să-și facă un autoportret ca Dürer, în limbajul FO care и zilele noastre, 
văzut cu cel imaginar, fárá să utilizeze un cod expresiv tatăl său, sau ca Rafael, în stilul deprins de la primul său maestru Timote CRE de la 
învăţat, numeroase lucrări din expoziţiile noastre amintesc arta lui Matisse, DUN, RÉ ea eel: 
, asso. 


Organizatorii expozițiilor de artă a copi int îi 
piilor, care sînt în acelaşi timp si 
pial ОО limbajul curent al copilăriei mici si nici să ие 
deprinde un limbaj existent, înțeles în acord cu stadiul evoluţiei lor spirituale Piitrunzi de 
е 3 


Expoziţia copiilor din Ştefăneşti. G. M., elevă, 
clasa a V-a, 


Expoziţia Şcolii elementare nr. 5, București. 
Gh. R., elevă, clasa a Vl-a. 
Problema principală a etapei analitice în observaţia naturii 
| este pi ititii elementelor prin găsirea afinitätilor, 
Introducerea semnificației naturaliste in expresia plastică 
este un obstacol care trebuie învins, iar nu ocolit prin 
întoarcerea la procedeele copiliresti ale invenţiei şi orga- 
nizării unor semne plastice simple. 
La un moment dat al evoluţiei, copilul începe să vadă și să 
încerce să imite unele modalităţi de expresie cunoscute și 
preferate. € Dar ce rău este în aceasta? — spune Picasso, 
Dimpotrivă, trebuie să încerci mereu să faci după altul. 
Dar nu reusesti. . . Ai dori să faci | încerci | însă ratezi totul. 
si în acest moment esti tu însuţi » (citat după A. Roudil) 
În lucrările copilului dintr-o 
trebuie apreciate nu numai reușit=le hazardului, 
începuturile gîndirii plastice. Numai aceasta poate întreține 
viu interesul pentru plastică si, odată su el, forţa si capaci- 
| tatea creatoare. 


ei nu trebuie să caute in selectiunea valo- 
ropriilor lor înclinații afective sau preferințe 
ui este dezinteresul pentru lucrarea în care 
e a activităţii lui artistice depinde de impor- 
ilial 1-0 acordă. După cum amestecul adul- 
ă a visului real, lipsa de atenție sau atenţia 
perturbări în dezvoltarea capacității creatoare. 
unui copil poate fi urmarea falsei selectiuni 
nfiunilor acordate fără discernämint, adesea 
e apreciere deosebite si contradictorii. 
prin Comparafia unor esantioane unice într-o 
o observaţie de durată asupra dezvoltării 
24 A eta capacităţii creatoare şi a pasiuni 
СА gurativ, capacitatea de disciplinare si 
3 zvoltării gîndirii si spiritului critic pot alcătui 


expoziţie colectivă caleidoscopică. Ea presu 
dotatiei artistice într-o largă perioadă de iż 
pentru plastică, dincolo de perioada сөй me} 
perseverenta metodică în epoca instalării 
indiciile unei aplicaţii artistice definities 
, Expozitiile copiilor de diverse viste 
meditatie asupra metodelor + 
evolueze după regulile exprimării plastice 
nu trebuie să ducă la concluzia inutilititii. 07—616: 
adult a artei infantile, « Trebuie să ne cr 
nizatorilor de concursuri pentru copii el vi 


trebuie 


del allintrejinejfeaz să бе pentru pedagogii plasticii un prilej de 


RE creatoare a copilului si a o face si 
itimi T admirabilă a unor lucrări copilăreşti 
qp ă Au Sb artistic si la ideea imitafiei de către 
— Scrie Lhote — că, după însă ă i 
kimî i ^r ^ йа geni ier a, după însăşi mărturia orga- 
EHE A Е Еее ani şi că sta RE al copiilor ajungînd la o înflorire 
a oduce nimic valabi i Ы acest termen, inventi. ЕАН 5 
calendarele, са gl cum тш тасш Copilul părăsit de hazard, dack eroi descrește şi izvorul secat 
ofcarlerk о епа НИЕ înainte, El caută cai Ree їасере за copieze 
8, атй e ecizie < ^ a ă şi, pe a 
se debaraseze prin toate mijloacele artistice xa М. onestitate a „redării!“ de care aduljil cauti si 
обаа plastică recun nd a veni "piede ps ENS 
ACH oscută enit ora să-şi regăsească ilária.» 
tehnice ale experienţei figurafiel ac cultivată prin toat $ egăsească copilăria 2 
adepții unel arte n hazardului, Поет Acest adevăr nu poate să fe pus бы recle teoretice si 
pe calea unul sistem educativ, Pernt în valorile culturale ale nel O Pus. la tadoială decit de 
este singura modalitate de 1 AE critic al experienţei RBS ЧТО аскан шщ 
+ rece р iż ‹ zuale si a Re Le rein 
ingridirile propriei dotaţii, A = granițele copilăriei şi de a d. EE mijloacelor de expresie 
si le impunem să facă desene do wnt, libertate deplină copiilor Ре Calea culturii plastice 
1 sene de copii, inchizi ч т —observi Picasso — îi inviti 
ntilnirea cu ага c ^ » tnchizindu-i în ge as îi învăţăm 
opiilor în expozitii genul lor cu proprii i 
ĠEL ca о speranţă a realizării si deans et aplaudacă de publicul CRUS ICE Sorel: ы 
timp unele din probler Y Avirşirii in viitor = preciată de către 
emele ese z a pro 5 M у e 
ele esențiale ale pedagogiei artei ЧЕ а limbaj, ridică în acelaşi 
Principiilor de bază şi unităţii învă- 


artistice atunci ci 
trebuie să fie 


simintului artistic. 


HENRI 
MATISSE 


JACQUES LASSAIGNE 


* Din volumul lui Jacques Lassaigne «Les peintres — Je les vois», 
care va apare la Editura « Meridlane ». 


Sint incredintat сй Matisse este figura cea mai caracteristică, P 
mai importantă, mai coerentă si mai conştientă a artei franceze о 
secolul XX. Un om minunat, exemplar, а càrui amintire luminoasă 
dăinuie în sufletul tuturor celor ce s-au apropiat de el. Inteligență 
lucidă; caracter ales şi generos. Nu era egoist, GTA GO GHID dar 
orientat către esenţial, atent, inimos. Nu indiferent, ci pudic, етее 
vat. După ce şi-a impristiat capodoperele, de care adesea a trebuit să 
se despartă pentru sume derizorii, si care au devenit mindrii ale muze- 
elor din lumea întreagă (mai ales ale celor din Moscova şi Leningrad, 
din Copenhaga si Baltimore sau ale Fundaţiei Barnes), el a lăsat 
Franţei două muzee, la Cateau şi Nissa, precum şi Capela din Vence. 

Matisse este un exemplu rar de vocaţie tirzie; nimic în tinerețea 
sa, în cadrul său familial nu lăsa să se întrevadă spre ce avea să se 
îndrepte. Dar revelația unei vocaţii picturale, odată produsă, este 
atit de puternică încît antrenează curînd o angajare totală. Astfel 
că, deodată, el are conștiința unui privilegiu care-i conferă, în pri- 
mul rînd, grele îndatoriri. 

lesit dintr-un mediu care ignora cu totul viata artistică — o fami- 
lie de mici negustori de grîne dintr-un sat din nordul Franței, Bohain, 
în apropiere de Cateau-Cambrċsis— s-a apucat mai întîi să studieze 
dreptul la Paris, ajungînd pînă la examenul elementar de « capaci- 
tate», ceea ce-i permitea să se întoarcă într-un orăşel din provincia 
sa, Saint-Quentin, ca secretar de notar. Niciodată, în timpul acestei 
prime şederi la Paris, nu i-a dat prin gînd să viziteze vreun muzeu, 
un salon sau o galerie. 

' Abia în cursul unei îndelungate convalescente după o operaţie, 
urmînd sfaturile şi exemplul unui vecin de pat, se apucă să copieze 
cromografiile de pe o cutie de culori adusă de mama sa. Nu e prea 
înzestrat si desenul îl supune la cele mai mari dificultăți. Dar se 
simte transportat într-o altă lume, într-un climat care-i prieşte si 
‘саге mai înainte îi dădea senzația unui orizont închis. Scapă de an- 
xietate, care mai înainte îl încerca mereu şi se vede dintr-odată liber, 
singur, liniştit. « Mi se făcuse frică intelegind că nu mai puteam da 
înapoi; cu bărbia în piept, m-am pus deci pe muncă, urmind îndem- 
nul pe care-l auzisem mereu în anii de tinerețe: grăbeşte-te. 'Ca si 
părinții mei, m-am grăbit să lucrez, împins de o forţă pe care si acum 
© resimt străină de viața mea de om normal.» = 

Matisse a fost desigur unul dintre creatorii care şi-au examinat 
şi definit cel mai lucid rațiunea artei lor, care au făcut cele mai seri- 
oase încercări de a-și identifica impulsurile si de a le explica. Acea- 
sta nu l-a împiedicat să insiste, cu modestie, de mai multe ori, asu- 
рга faptului cá el n-a fost decit un medium a cărui viață a fost 
condusă de forțe exterioare, pe care nu le-a dirijat, dar cărora le-a 
fost nespus de fidel. 

Adesea pictorii se refugiază într-o ignorare reală sau mai curînd 
simulată a motivelor care i-au determinat, a drumurilor parcurse, 
a rezultatelor la care au ajuns, făcîndu-se a nu şti cum anume s-au 
petrecut lucrurile si asteptind de la comentatori din afară propria lor 
descoperire interioară. Spre deosebire de această categorie de artişti, 
Matisse n-a încetat să se interogheze şi să găsească justificări mai 
profunde, să-și analizeze mijloacele, să-şi lumineze scopurile cu o 
inteligență puternică si cu o fermitate de caracter care au frapat pe 
toţi aceia care l-au cunoscut. Se impunea colegilor de atelier şi cama- 
razilor de luptă. În atelierul lui Gustave Moreau i se spunea doc- 
torul, poate şi din cauza ochelarilor săi cu lentile groase, de miop. 

Trebuie spus un cuvint despre climatul fizic in care s-a desfăşu- 
rat tinerețea lui Matisse. Pentru că toată viața el a fost neobişnuit 
de sensibil față de atmosferă, de cadrul natural, față de o lumină 
dată. Chiar şi departe fiind, el а rămas mereu ataşat de satul său 
natal, în care străzile pietruite mărunt se lărgesc în fata caselor cu 
trotuare mari de pămînt bătătorit, ataşat de orăşelul flamand Ca- 
teau, unde, din donațiile sale, s-a constituit un muzeu care-i poartă 
numele şi unde a realizat ultima sa operă, un vast vitraliu pentru 
grădinița de copii: un perete întreg de sticlă mată, în fața căruia 
copiii trăiesc şi încearcă primele imagini. El, care a fost prin exce- 
lenfä pictorul sudului, al Mediteranei, al Africii, al Polineziei chiar, 
şi care a ştiut să recreeze mental o lumină simbolică pentru întregul 
Orient, acolo a învățat să vadă, їп nordul Franţei, regiune cu înfă- 
fisare ternă, monotonă, vastă cimpie bătută de vint, unde lumina 
e cenușie si drumurile merg înainte drept, copiind şi accentuind parcă 
ei mai EGER reliefuri, Si cred сй arabescul lui Matisse este 
si el un drum care merge direct la tă, căruia ii 
inflexiune, o pauză în afirmaţie, o ae abia aa аа 
închide şi a îngloba ceea се alţii ar spune prin nenumărate digre- 


Ca pictor începător, avind totuşi nu mai putin de d 
de ani, Matisse revine la Paris pentru a se A ceace 
Este începutul unei perioade sumbre în care frecventează diverse awe 
demil şi încearcă să intre la Belle-Arte, Îşi amintea numai cu dispreţ 


de pseudo-maestrii care predau pe toate drumurile. O singură li 
în tentativele sale: întîlnirea la cursurile serale de la Artele Decorative 
mine amicul său nedespirrit. Într-o zi, în curtea 


cu Marquet, care va ră 
Şcolii de Belle-Arte, unde orice tînăr pictor era lăsat să deseneze dup 
mulajele antice, Matisse e remarcat de Gustave Moreau care-l primeşte 
în atelierul său, scutindu-l de concursul de admitere (1895). Din acest 
moment Matisse îndrăzneşte să se afirme. Începe opera sa propriu- 
dă a valorii de profesor а 


i, strübütind rapid etapele: încă o dov 
lui Moreau, spre sfirşitul vieții sale 

Numele lui Moreau este de obicei : 
considera fiul său spiritual şi care i-a apărat memoria într-un mod 
magnific. Matisse i-a păstrat tot atita recunoştinţă şi au fost relevate 
(de către Gaston Diehl) analogii neobişnuite între aforismele prin care 
Moreau rezuma pentru elevii lui perfecta sa cunoaştere a tehnicilor 
picturii şi principiile afirmate de Matisse în faimosul său articol-manifest 
apărut în la Grande Revue în 1908. 


sociat cu al lui Rouault, care se 


Invitimintul lui Moreau favoriza gimnastica ochiului şi a spiritului 
înainte de a crea indeminarea miinii sau, mai bine indemi- 
nare cu grijă exersată nu-şi capătă întreaga valoare decit in slujba unei 
anumite idei despre artă. Aceasta era noutatea. Lecţia lui Moreau se 
sprijinea pe înclinația si gustul pentru maeştri adevăraţi, pe care fiecare 
elev şi-i alegea liber, la Luvru, copiindu u interpretindu-i în felul 
său. Era o emulatie încurajată si călăuzită discret de maestru pentru 
căutarea picturii pure care e întotdeauna un moment de întîlnire mira- 
culoasă între om şi univers, apoi între spectator şi univers prin inter- 
mediul pictorului. Fiecare trebuia să cerceteze atmosfera creată de o 
operă anume: cutare natură moartă de Chardin, cutare portret de 
Rafael, cutare furtună de Ruysdael, cutare creație mitică de Poussin 
În copiile sale, dintre care unele sint celebre, ca de pildă Calcanul 
după Chardin, Matisse, deşi acordă prioritate studiului valorilor, caută 
un anumit echilibru de compoziție înlesnind repartiţia justă a luminilor 
estompate şi a tonurilor argintate într-o gamă îndrăgită de olandezi, 
pe care-i admiră în mod deosebit. Pictează interioare în acelaşi spirit, 
destul de egal, în care toate obiectele rămîn tributare unei atmosfere 
generale. Tovarăşul său, belgianul Evenepoel, îl califică într-o scrisoare 
din vremea aceea: «Un pictor delicat, savant in arta griurilor ». 

Apoi, după exemplul lui Manet şi al ultimelor sale naturi moarte 
văzute în prăvălia lui Durand-Ruel, Matisse introduce mase albe, fete 
de masă, veselă, care concentrează luminozitatea în mijlocul compo- 
zitiei şi permit contraste cu tonurile întunecate: cu » pălărie-cilindru, 
ramă de abanos, sticlă de culoare închisă. Pictează cu minufiozitate 
pinze foarte încărcate, dar acest extraordinar rafinament de execuţie 
această acumulare de detalii şi de intenții, această supraîncărcătură 
de efecte, această urmărire a finisajului, nu duc la o soluție. № 
înțelege atunci că mijloacele nu trebuie să apară niciodată şi că nu 
prezintă interes și valoare decit ca suport al unei construcții mai înalte, 
sintetice, spirituale, de fiecare dată reînnoită. Într-o zi, pe cînd se айа 
la Pissaro, acesta il limureste spunindu-i, cu privire la tabloul La Des- 
serte, că nu albul, ci culoarea crează lumină. 


isse 


HENRI MATISSE: Penele albe, 1919 
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THEODOR PALLADY: Henri 


HENRI MATISSE: Natură moartă cu pátlágele vinete, 


HENRI MATISSE: Dansul, 1909—1910 


HENRI MATISSE: Dansul, 1933 
(detaliu) 


12 


tre 1898, atunci cînd Matisse descoperă 
ască 


Pasul hotăritor este făcut 
lumina meridională. Tocmai se însuras 
à poată lucra retras. După о scurtă şedere la 
Londra, de fapt un pelerinaj la opera lui Turner, pleacă spre Corsica. 
«La Ajaccio — serie el—am avut marea revelaţie a sudului». 
Îşi prelungeşte sederea aici timp de mai multe luni si apoi pleacă în 
Pirineii orientali şi în regiunea Toulouse, patria soţiei sale. 

Culoarea pură izbucnește acum pe pinza lui, cu o tehnică aproape 
exclusivă, ale cărei posibilităţi le explorează. Constatá, mai întîi, că 
în aer liber strălucirea soarelui o atenuează pe aceea a tonurilor, le face 
mai mate, mai nete şi limitează proliferă le tusei. Аза că pentru expe- 
rientele sale cele mai îndrăznețe preferă scene de interior, în care 
doar ferestrele se deschid asupra exteriorului. Aceasta avea să fie 
de-acum înainte una din temele sale favorite, cu -geamul-oglindă. ce 
reflectă partea invizibilă a lucrurilor. 

În acelaşi timp, el realizează un proces de despuiere a subiectului 
pe care îl reduce la elemente foarte simple, minore s-ar spune, dacă 
nu ar fi vorba tocmai de a da şi celui mai neînsemnat dintre ele o nobleţe, 
o măreție epică: un copac într-un lan de griu, un buchet de ramuri de 
măslin, frontonul alb al unei case, o poartă de grădină — acestea sînt 
instantaneele pe care le captează, oprindu-si descrierea înainte ca 
materia să obosească. 


‚ Я era hotărît să părăsi 


Parisul pentru un an, ca 


Cind se întoarce la Paris, între trecutul său şi operele sale mai noi, 
spontane pinà la stingicie chiar, oferind o viguroasă combinaţie de 
culori, decalajul este atît de mare încît pînă şi ultimele legături cu 
şcoala apar ca definitiv rupte. Moreau murise. Împreună cu Marquet, 
desenator incomparabil, Matisse pictează după natură, în grădina 
Luxembourg, la Arcueil şi mai ales de la ferestrele atelierului lor comun 
din bulevardul Saint-Michel, perspectivele înclinate ale podurilor şi 
verticalele catedralei Notre-Dame. 

În opere astăzi celebre el împinge culoarea la o mare intensitate şi 
o subliniază totdeodată. O indicație îi ajunge. În loc de un plan vast, 
mai neutru, îi ajunge o simplă indicație, si această indicație se înscrie 
intr-o arhitectură in care planurile sînt repartizate şi delimitate de con- 
tururi groase. Aceste construcţii sint insufletite, capătă viaţă prin 
prospetimea şi violența paletei. Se afirmă de pe acum acel caracter 
deosebit al artei lui Matisse — de a fi totodată afirmaţie şi dezvoltare. 
L-a definit în amurgul vieţii sale într-un text din revista Jazz: « Firul 
cu plumb, determinind verticala, formează cu opusa ei orizontală 
busola desenatorului. Verticala este în spiritul meu, ea mă ajută să 
precizez direcţia liniilor. Nu indic o curbă, de pildă aceea a unei ramuri 
într-un peisaj, fără a avea conştiinţa relaţiei sale cu verticala ». 

ii mai rámine să integreze în spaţiul pinzei figura umani, această 
verticalitate prin excelenţă. Ca să studieze această problemă, frecven- 
tează un atelier modest din rue de Rennes, unde Carrière venea din cind 
in cînd să corecteze. Regăseşte aici foşti colegi din atelierul lui Moreau 
si alţii noi, ca Derain, impresionindu-i pe toti prin autoritatea cu care 
desenează nudurile, tăiate parcă în culoare vie, pictînd carnatia cu 
roşu aprins, verde sau albastru, între violente contururi negre, destul 
de apropiate, în fond, de figurile lui Rouault (cei doi pictori făceau 
la vremea aceea schimb de tablouri). Tot atunci, Matisse învaţă si 
tehnica sculpturii, modelind cu înverșunare animale după Barve. 

Cred că această întoarcere asupra sculpturii este pentru el, ca şi 
pentru Picasso, importantă, semnificativă, utilă. Kahnweiler susține 
că la originea fiecărei noi perioade a lui Picasso stau încercări de 
sculptură, Cred și eu aproape același lucru în legătură cu Matisse. 
În tehnica aceasta, pe care n-o practică decit pentru el insugl, se simte 
mai liber în studiul volumelor și al curbelor sintetice care-i permit să 
integreze mișcarea in formi. Sacrifică fără ezitare ultimele rămășițe 
de pitoresc sau de detailism, Rodin, pe care-l intilneste de mai multe orl, 
il sfătuiește să studieze diversele părți ale trupului, tratindu-le Izolat, 
Astfel, în lobagul, Matisse suprimă braţele personajului care apare 
mai expresiv in accentuarea numai a torsului sprijinit pe picioare, un 
tors care merge, Sculptura il serveşte la explorarea de nol drumuri 
si ca este totodată un fel de antidot, de contrapondere atunci cînd ple- 
torul se lansează in cucerirea sistematică a culorii, intr-un moment în 
care apar, т calea lui, Signac gl principiile fecunde ale neo-Impresio« 
nismulul. 

Este singura dată in viaja lui cind se înclină în fața unel alte puternice 
personalităţi. Dar nu pentru multă vreme, Intră la « Independenţi» 
si, inainte de a participa la primul Salon de toamnă, se duce să picteze 
la Saint-Tropez în tovărăşia noilor săi prieteni = Signac şi Cross, О comus 
nicare rodnică se stabileşte cu асе! teoretleleni încercaţi, Matisse are 

prilejul să-şi sistematizeze propriile experienţe, Nu practică niciodată 


HENRI MATISSE 


dar ştie să preia partea mai bună 


un « pointillisme » foarte ortodox, И L 
nfirmare și o eliberare, în măsura 


din aceste practici, care-i aduc о со = 
în care-l fac să reacționeze într-un mod personal. Astfel, nu acceptă 
să-şi coboare tonurile pentru a le supune legilor diviziunii, ci forțează 
contrastul; desenul său transpare întotdeauna sub puzderia de tuġe 
colorate gi e chiar întărit de ele. Această linie, care se apără şi reapare 
descompunerile luminii, va deveni arabescul 


ca un fir călăuzitor sub 
colorat care e prima sa mare descoperire. Я 

Chiar alegoriile mitologice; figurile de fauni si de nimfe cu care Signac 
si Cross isi populează tablourile, sînt pentru Matisse o inspiraţie fericită: 
el le actualizează şi plasează. goliciunea lor vie, animată, într-un eden 
pe care-l crează din natura mediteraneană, fără să aibă nevoie de aven- 
tura exotică, precum Gauguin. Din golful de la Saint-Tropez el păstrează 
inflexiunea molatecă a plajelor îndepărtate, în timp се, la capătul 
şirului de pini, un copac mare, vertical, stabilizează compoziția în 
care femeile ce se scaldă dobindesc un caracter de personaje mitice; 
ráspunzind titlului baudelairian Luxe, calme et voluptċ. Aceastà pinzà- 
manifest ocupă locul de onoare la salonul « Independentilor » din 1905 
şi atrage toate privirile. « În fata acestui tablou — a spus Dufy — am 
înțeles toată rațiunea nouă a picturii și realismul impresionist a pierdut 
în ochii mei farmecul pe care-l procură contemplarea acelui miracol 
al imaginaţiei introdus în desen si culoare ». 

În această vară, Matisse pleacă împreună cu Derain pe coasta 
Cataloniei franceze care-i oferă un decor natural de o arhitectură 
mai strinsá Я mai fermă. Tusa lui, încă fragmentată, se alungeste 
devenind ritm şi structură. Asistăm la trecerea de la vibrația pointilistà 
la ă-plats-urile de culoare fluidă şi la arabescul semnificativ - Pinza 


se înflăcărează si Matisse se lasă pradă « fericirii de a trăi ». 


Acesta e titlul pe care-l dă marii compoziţii realizate atunci, opera 
sa majoră, capitală, mindrie a fundaţiei Barnes, unde poate fi în sfirşit 
văzută după o îndelungată interzicere, şi care este sinteza, in afara 
timpului şi a vreunui peisaj dat, a tuturor impresiilor culese de el. De 
astă dată pointillisme-ul este depăşit şi lumina e integrată în culori, exal- 
tate de complementarele lor, planurile colorate fiind sugerate de ara- 


bescul schimbător. Grupurile care evocă pastorala si bacanala se eta- 
jează sub umbre transparente. 


Cadrul nu mai este identificabil, ca 
rezultat al unei sinteze a tuturor peisajelor posibile dispuse într-un 
decor ideal. 

Acest decor e despuiat din ce în ce mai mult, pentru a deveni un 
suport colorat quasi-abstract, atunci cînd Matisse, urmărindu-i ideea 
pina la ultimele ei consecințe, reia succesiv figurile şi grupurile pentru 
a le dezvolta izolat. Luxul, pictat în 1907, la Collioure, oferă un acord 
armonios între personaje şi fundalele care le susțin, dar variațiile de 
culori, încă modulate, care deosebesc cele trei figuri după atitudinea 
şi distanța dintre ele, degradeurile care sub: între diversele depirtiri, 
azurul si norii, munții şi marea dispar cu totul în a doua versiune a 
tabloului, din anul următor. Nu mai sînt decit à-plats-uri riguroase, 
afirmind egalitatea figurilor. Şi curind, în loc de peisaje nu mai apar 
decît schematice linii orizontale, de pildă în spatele Jucitorilor de bile 
de la Leningrad sau in Femei la scáldat cu broască ţestoasă. 

Matisse intenționează atun realizeze o pictură cu adevărat deco- 
rativă şi murală: faimoasele panouri Dansul şi Muzica, amindouă coman- 
date de Sciukin. lati cum vede el problema şi o expune ziaristului 
Estienne (« Les Nouvelles», 12 aprilie 1909): « Trebuie si decorez 
un atelier. Are trei etaje. Îmi închipui vizitatorul care vine de afară. 
Primul etaj îl aşteaptă. Dar trebuie să obţii de la vizitator un efort si 
să-l dal un sentiment de ugurare, Primul meu panou reprezintă dansul, 
hora aceea care zboară deasupra colinei. La al doilea etaj, te afli în 
interiorul casel; în spiritul ei şi-n liniştea ei văd o scenă de muzică, 
populată cu personaje atente; in sfîrşit, la al treilea etaj, e linişte de- 
plină şi pletez o scenă de odihnă, oameni intinsi pe iarbă, stind de 
vorbă sau visind. Vol obține aceasta prin mijloacele cele mai simple 
şi mal restrinse, acelea care permit in mod pertinent pictorului să-şi 
exprime toată vizlunea sa interioară ». Si enumeră aceste mijloace: 
«хе culori pentru un vast panou al dansului: albastrul cerului, 
rozul trupurilor, verdele colinei», Şi proclamă: « Ne indreptim spre 
seninătate prin simplificarea ideilor şi a plasticii B. 

Nu s-a apreciat atunci asa cum s-ar fi cuvenit partea revoluționară 
a acestor opere (cum s-a intimplat de altfel şi cu Domnişoarele din 
Avignon de Picasso). Practic n-au fost văzute, apoi au rămas invizibile 
in Rusia şi n-au reapărut decit mule mai tirziu în toată gloria loc. Ele 
duceau la un fel de abstracție concretă neobişnuit de fecundă, Mati 
însuşi era conştient de acest lucru, dar îngrijorat; În acelaşi timp, el 
lucrează la o serlo de naturi moarte decorative de o mare bogăție: 
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HENRI MATISSE: 


onie in roşu, 1908 
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HENRI MATISSE: Bluza românească, 1940 


HENRI MATISSE 


ţesături florale, tapiserii mobilind spațiul şi pe care se detaşează porte- 
lanuri prețioase, statuete, obiecte rare. Încearcă însă mereu să inte- 
greze tot mai multă substanță purității pe care о caută (termenul e 
folosit de el). Nu merge spre vid. Pentru el abstracfia nu e făcută din 
renunțare, ci din amalgam, din integrare. Vrea mereu să-şi hrănească 


mai mult culoarea, ca si compoziția. 

Astfel, în acel tablou surprinzător care este Armonia ro 
tot la Leningrad, reuşeşte să trateze în suprafeţe riguros plane întreaga 
ca în vechiul său tablou La 


, aflat 


profunzime supraîncărcată de elemente, 
Desserte, Dar de astă dată profunzimea este abolită, obiectele naturii 
moarte sînt reduse la cîteva pete izolate, aproape semne, personajul 
nu mai e decit o siluetă decupată; un à-plat roşu se întinde pe trei 
pătrimi din tablou. Dar această vastă întindere monocromă este animată 
de arabescuri care subliniază și respectă luxurianfa motivelor. 
Asemănătoare este experiența din timpul unei călătorii în Maroc 
in 1911 si 1912. Aş vrea să fac însă o precizare: Andre Lhote a susținut 
nzatie la idee, spre deosebire de cubişti, care 
. În realitate, decorul lui Matiss ‚ în care 


că Matisse trecea de la s 
porneau de la idee la senza 
se îmbină elemente foarte diverse, ce se organizează putin cite putin, 
răspunde ideii pe care el şi-o impusese dinainte. Astfel concepția sa 


despre magia arabă este cu siguranță anterioară călătoriei pe care a 
făcut-o tocmai pentru a-şi dovedi că are dreptate. Matisse îşi căutase 
« confirmarea » (e termenul lui) la expoziția de artă musulmană de la 
Miinchen în 1909. Cu privire la miniaturile persane, el remarcase că 
« prin accesorii această artă sugerează un spațiu mai mare». Îi vine 
atunci ideea de a izola obiectele pe un fond închis, nedistinct, pentru 
a le da o strălucire seducătoare de materie opacă sau de ceramică (de 
pildă in Tărtăcuţele). La fel, obsesia albastră а peisajului marocan pe 
care o găsim în minunatele tablouri cu peisaje din Tanger, Casbah și 
Terrasse, impropriu denumite tripticul Morozov, se află chiar într-un 
tablou anterior, Fereastra albastră, pictat la Issy-les-Moulineaux cu 
citeva luni înainte de călătoria în Maroc. Aceste forme idealizate de 
copaci deveniți palmieri sint cele ale arborilor din Ile de France, pe 
care Matisse îi privea din camera sa, 

Diversele versiuni ale tablourilor Riffanul, Marocanul şi Zorahul 
isi găsesc la rîndul lor concluzia, adică integrarea perfectă a elemen- 
telor, într-o compoziție quasi-abstractă, aceea a Marocanilor, pictată 
doi ani mai tirziu în Franţa, după îndelungi reflecții. Această compo- 
zitie, una dintre cele mai echilibrate ale lui Matisse, face să alterneze 
elemente reduse la pure simboluri şi semne care se detașează pe un 
negru strălucitor; florile sint reprezentate astfel prin sfere vristate cu 
alb şi albastru, moscheea nu-i decît o cupolă, de altfel uşor de recunoscut. 
Tabloul foloseşte variaţii de mov şi de verde, pe care Matisse le reia şi 
scoate efecte extraordinare în compoziţiile pictate la aceeaşi vreme 
în atelierul de pe quai Saint-Michel, în a cărui posesie a intrat din 
nou şi unde îi pozează italianca Lorette, În acele Vues d'atelier, 
el face un efort de organizare a tabloului, care-l duce în pragul 


abstractiei. 
Matisse, prieten din 1906 cu Picasso (intotdeauna cei doi pictori 
au fost sensibili unul față de ceea ce realiza celălalt), nu practică frag- 
mentarea suprafeței, — contrară inclinatiei sale. Dar ostil cubismului 
analitic, el se interesează, dimpotrivă, de căutările sintetice şi de futurism 
Tentat de geometrizare, el nu renunță totuşi la căutarea sa co en 
tală, aceea a curbei inchizind densitatea fericită a volumelor si miscarea 
formelor. I se întîmplă chiar să renunțe la seductiile culorii, zi cărei 
maestru este prin excelență, pästrind doar un gri ca oţelul, met 
de altfel, în încercarea de a reda echivalenta si dinamica luminii ri 
fascicule de linii (ca in portretul Yvonnei Landsberg sau în cj al 
Doamnei Matisse cu pălărie din 1913). Dar nu va merge niċied că 
pina la totala despersonalizare a figurilor; chiar atunci cînd le edu, 3 
la forme geometrice, rotunde sau ovale, el menține un punct de re x 
un semn viu. De pildă in faimoasa Lecţie de pian, — prima verstuza 
(1916), a doua fiind mult mai realistă, In Aio da 
1916 si 17, organizarea suprafetei devine din ce in се mai ri, Е Ey 
cu mari planuri colorate, strict delimitate de verticale si diagonale wen. 
zibile, pe care se agaţă parcă nişte varia Е 


tii muzicale, gratioase ага i 
bl per B: : a grafioase arabescuri 
EM fier forjat la balcon, grilaj negru la suportul de note muzicale 
Si, în acelaşi timp, îl vedem pe Matisse calificind f Ей sau 
unda colegii ce у ss auhcind fiecare figură sau 
e ect ca o unitate complexă în conturul ei restituindu-i 

TWGLHO cretă existență. F i ON RES 
savoare concretă, o existenţă. Fondul se animă din nou, pe el reapárind 
tapiserii sau arabescuri inflorate, Negrul isi reia rolul de su aia 
tentele reci, di d 

Găsim astfel, pînă 


imd y in momentele cele mai ambitioase ale creaţiei 
atisse, un fel de reținere constii imi 
el de reţinere, o conştiinţă a limitelor sale, care-i 
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permit să se concentreze mai bine, să ştie să-și find răsuflarea, să-și 
tempereze clanurile, Opera sa oferă о mişcare de flux gi de reflux. 
Apollinaire a scris într-un articol premonitoriu din 1907, cu privire la 
Matisse, despre o ordine măsurată din instinct, 

Odată împlinit acest imens efort de creație, Matisse va cunoaște 
un moment de disponibilitate, de răgaz. E imediat după război gi toată 
lumea îşi recapătă suflul. Nu cred că renunţă la tentafia sa pentru 
absolut şi o va dovedi mai tirziu, Dar, pentru moment, îi e sete de linişte, 
de izolare. Sănătatea sa nu e prea stabilă şi are nevoie de o climă mai 
blindá. Pleacă să se odihnească la Marsilia, apoi la Nissa. Nu se îndo- 
ieste că şi-a intilnit destinul, lumina care-i va scălda al doilea versant 
al vieţii, locul de predilecție unde va reveni mereu pînă la sfîrșitul 
vieţii şi unde este înmormîntat. « Cînd am înţeles că în fiecare dimi- 
neatá voi revedea această lumină — i-a spus el lui Georges Salles — 
nu puteam crede în fericirea asta a mea». Opera sa e de acum încolo 
imaginea acestei fericiri, abolind umbrele bolii şi ale suferinţei. 


Există azi tendinţa de a minimaliza operele pictate de Matisse din 
1920 şi pină în 1925, — Odaliscă, odăi cu lumini cernute prin jaluzele, 
căzind cu o blindete învăluitoare pe obiecte —, poate pentru că aceste 
opere incintitoare au fost mult văzute si multă vreme singurele văzute, 
Se pierduse adevărata perspectivă a lui Matisse, pentru că operele 
sale mai vechi si majore rispindite în Rusia, în Scandinavia sau in 
America, în colecții mai mult sau mai puţin inaccesibile, fuseseră 
uitate. Dar dacă repunem această producţie de după război la locul ei 
şi în climatul ei originar, trebuie să constatăm că este o admirabilă 
reușită. (Matisse însuşi a rămas foarte indiferent la exploatarea operei 
sale: refuza să se ocupe de expoziţii si considera că tablourile sale 
trebuiau să-şi facă drum acolo unde se aflau. Se opunea oricărui protec- 
tionism şi oricărui dirijism). 

În această primă perioadă de la Nissa, paleta sa devine mai sprin- 
țară, se nuanfeazá cu tente opalescente, cu acorduri delicate de roz-pal, 
de gri-albástrui, de verde ca apa — cu fluiditáti de acuarelă. E о artă 
de evaziune, de intimitate, de dezrădăcinare, în care temele nu-s decît 
pretexte. E imposibil să nu fii frapat de izbinda constantă a pictorului, 
de harul cu care face să vibreze fiecare clipă de fericire. În perioada 
nesigură prin care trece arta după primul război mondial, împărțită 
între exageràrile unui expresionism răzbunător care cutremura Europa 
si reacţia mediocră pe care unii o afirmă în numele unui neo-clasicism 
mai mult sau mai puţin latin, retragerea lui Matisse apare ca un act de 
înțelepciune. Ferindu-se de excese ca şi de vechile rețete sclerozate, 
el elaborează filtre savante ce au să fie minunate antidoturi. 

Căci el se îndreaptă spre o concepţie în care-și va păstra indriz- 
neala $i extrema finețe a acordurilor, dind mai multă intensitate culo- 
rilor, în timp ce figurile își menţin rolul decorativ, devenind mai monu- 
mentale și mai semnificative. E cazul odaliscelor pe fond de ample motive 
florale din 1927—1928. În același timp, el reia sculptura, executind 
capete mari cu rotunjimi impresionante. Reia o căutare de mai de mult 
și termină un Nud văzut din spate, care devine o combinaţie de forme 
aproape abstracte, corpul fiind exprimat prin două semi-coloane făcute 
fiecare din сие un braţ, o porţiune de spate şi un picior, ambele despăr- 
tite de o linie mediană al cărei gol este compensat cu o coadă groasă 

împletită. Matisse, care fusese primul, se spune, — sau Derain? — 
ce s-a interesat de arta neagră în 1906, găseşte în ea o puternică expresie 
primitivă, Această cercetare arată în ce măsură se preocupă, în timp 
ce-și realizează cele mai Intime opere de șevalet, de nol lucrări monu- 


mentale, 
Ele aveau să | se ofere prin propunerile lui Barnes de a-i decora 


palatul ín care tocmai 131 instala colecţia, O arhitectură mediocri: 
suprafața oferită lui Matisse este plasată foarte sus in holul de intrare, 
deasupra ferestrelor, și formează trei alveole separate prin proeminenta 
arcurilor ce susţin plafonul, Liniile compoziţiei, саге trebuie вй fie 
unitară, vor fi ele destul de puternice pentru cn să reziste ncestel rupturi, 
și îndeajuns de dinamice pentru а ве racorda unele cu altele în cluda 
întreruperii arcurilor? După multe încercări Infructuonse, Matisse 
reușește să învingă dificultăţile tehnice gi să creeze forme nmerlene, 
avintate, pornind la asaltul cerului într-o mişcare ascenslonală pe care 
о accentuează repartiția verticală а fondurilor in dungi albastre, roz 
gi negre. O primă versiune realizată la Nissa, după o călătorie la Phila. 
delphia, se dovedeşte oarecum diferită de dimensiunile clădirii, Dato- 
гий acestui accident tehnic, Muzeul de arti modernă al orașului Paris 
a putut primi această operă monumentală, oferită de Matisse. A doun 
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versiune a fost realizată pe loc, la Meryon, pentru a se evita orice 
eroare. 3 

Se poate spune că, din acest moment, pictura ч Matisse s-a 
adaptat atit de bine dimensiunilor murale, încît nu mai poate suporta 
decît cu nerăbdare servitutile şevaletului. În tablourile pe care Matisse 
le începe de acum încolo, indiferent de dimensiunea lor, el este mereu 
preocupat de această relație si găseşte întotdeauna o ieşire în reafir- 
marea suprafeței iluminate de acorduri sincere, intense. Fiecare operă 
reprezintă prin са însăşi un proces de înaintare, si cînd Matisse a permis 
în mai multe rînduri fotografierea unei pinze, momentelor succesive 
ale evoluţiei ei, aceasta a dat documente extrem de interesante. De 
pildă, Nudul roz din 1934 (Colecţia Cone) a cunoscut douăzeci şi două 
de stadii de la 3 mai la 30 octombrie ale acelui an. De-a lungul acestora 
se vede niscindu-se, dintr-un divan banal, suprafața albastră densă 
a cărei organizare tisneste din dungi, iar apoi din cadrilaje; se vede 
cum formele se umflă sau se subfiazi, pe măsură ce conturul devine 
tot mai precis şi mai adecvat, capul refuzind abandonarea pozei naturale 
pentru a se stabili ferm, decorul buchetului şi al spetezei de scaun rezu- 
mindu-se într-un dublu motiv ornamental. În acelaşi spirit, Matisse 
realizează tapiserii şi un decor în jurul unui şemineu pentru Nelson 
Rockefeller. 

O cumplită operaţie, la Lyon, în 1941, îi întrerupe lucrul. Totuşi, 
îndată ce se simte mai bine, Matisse reia şi continuă opera de ilus- 
trator ре care o începuse în 1930 la cererea lui Skira, pentru Mallarmé. 
Avînd unele dificultăți în manipularea culorii, el începe să recurgă la 
hirtii în prealabil preparate cu guasä după indicaţiile sale, ре care le 
decupează ca și cînd ar desena. Astfel ia naştere albumul revistei 
Jazz — « improvizații cromatice si ritmate », unde cristalizarea aminti- 
rilor sale despre circ, poveşti populare şi călătorii se traduce în imagini 
vii şi violente. Pentru a le lega între ele şi a le arenua contrastele, 
Matisse le comentează cu o scriere mare, armonioasă, găsind formule 
sezisante: « Curbele mele nu sînt nebune ... Căci decuparea pe 
viu în culoare mă duce cu gîndul la dăltuirea directă a sculpto- 
rilor». 

Această operă e la originea ultimelor mari creaţii ale lui Matisse. 
Atenuarea suferințelor sale îi dă puterea de a realiza, între 1946 si 
1948, o ultimă suită magistrală de picturi propriu-zise. Sint interioare 
cu flori, fructe, uneori o siluetă: ramura de prun pe fond ocru sau pe 
fond verde, interiorul cu ferigă neagră, ananasul. Suverana degajare a 
acestor opere care de astă dată nu cunosc nici o revenire, nici o reluare, 
se dezvoltă în flori neprevăzute şi rare. O prospețime spontană izbuc- 


neşte din culorile pure, abia atenuate cu puţin alb, a căror intensitate 
rezultă din întindere. 


, 


Dar adevirata implinire a operei lui Matisse, atunci cind practic 
nu va mai putea picta, va fi capela de la Vence şi marile compoziții 
din hîrtie decupatá. à 

Pentru capela de la Vence, creată de el în semn de recunoştinţă 
faţă de tînăra călugăriță care-l ingrijise în momentele cele mai grele 
ale bolii, artistul a vrut să facă o operă unitară şi să creeze o atmosferă 
rispunzind spiritului de ordine căruia îi era hărăzită. Pe un decor de 
ES albă se detaşează in linii pure trei mari motive: un Sfint 

ominic monumental ex; i n erfec: fetei si iei 
primat în ovalul perfect al feței şi mantiei 


ce-l înfăşoară, un Drum al Crucii tăcut din combinarea unor semne 


elementare, nu secrete ca îi 
s n catacombe, ci dispuse î ind і 
` spuse în plină lumină, 
о Fecioară cu Pruncul, x ч er 


floare printre alte flori stili 
j izate, 
Această austeră simfonie dominicană în ne; AN 


lux este acela al ornamentelor şi al porţii unui 
ferestre arabe, se iluminează du 
vitralillor verzi şi galbene, ora cei 
Iarnă. Nu există vizitator, 
în această саре 


gru şi alb, unde singurul 
confesional, aidoma unei 
pă ceasurile zilei, prin transparența 
a mai bună fiind sfîrşitul dimineţii de 
credincios sau necredincios, care inteind 
lii să nu încerce un sentiment de 
nlune spirituală, « Vreau са acei ce 
gl descăreaţi de apăsarea lor» 
Sl, în mesajul pe care | 
său natal, el 


participare la o comu- 
vor intra aici să se simtă purificaţi 
= scria Matisse părintelui Couturier. 
"А adresat, cu purin înainte 
declară: « Creind capela de la V. 
faţă cu mine însumi $b am înţeles că t 
era pentru mare: 


de a muri, oraşului 
ence m-am trezit în sfîrşit 
ruda înverşunată a vieții mele 
la trebuia să i se reveleze ceva 
a lumii prin intermediul meu ». 


a familie umană, cărei 
din proaspăta frumusețe 


În româneşte de 
RADU VARIA 


ILUSTRATORUL 


SI 


> 


CARTEA 


Interferente 


СЕТА BRATESCU 


unea sfintului 
si tus pe hirtie 


Bernhard, Niederrheim, 


sec. 


XIV — репца 


«...о caracteristică а operelor 
cu adevărat artistice e de a fi 
un izvor nesecat de sugestii.» 


сн. BAUDELAIRE 


o artà ce se bucurà de inalte zboruri 


Ilustratia de carte este А 
artă — cunoaște și constringerile pe 


spirituale dar — ca orice 
care materia in care ia fiinţă i le impune 

Nu vreau să uit că ilustratia este o artă aplicată pe și la un 
obiect: cartea. Aceasta a fost condiţia iniţială gloria ei (să 
evocăm epoca manuscriselor miniate '). Prin funcţia ei mate- 
rială şi în contextul ei material (hîrtie — volum, suprafaţă — și 
semn tipografic), ilustratia se defineşte ca o artă particulară. 
Aşadar, ilustratia nu are a se aplica numai la conţinutul literar; 
ci contribuie, factor, în componenţa obiectului-carte- 

Cartea este o mică lespede, un paralelipiped respectabil 
prin proporţiile lui. Pagina, suprafaţă limitată riguros, primeşte 
sau respinge elementele adăugate ei. Volumul cărții si suprafața 
paginii sînt așadar restrictive, potrivnice oricărei imagini ce se 
vrea propagată într-un spațiu nedefinit. Cred că tocmai această 
restricție formală împinge ilustratia către expresia esenţială ''. 
Astfel înțeleasă, ilustratia refuză orice obligație documentară 
referitoare la text, încetează de a mai fi « traducere », se afirmă 
ca o poetică distinctă, legată de text prin afinități adinci, elemen- 
tare, dezvoltindu-se paralel cu textul pentru a crea împreună 
cu el ambianța necesară meditatiei. Prezenţa unei asemenea 
ilustraţii sfinteste cartea ca obiect de rit intelectual. 

La această treaptă ideală întîlnirea dintre cei doi creatori, 
scriitorul şi pictorul, se produce cu o necesitate absolută. Uneori 
asemenea întîlnire nici nu a avut loc efectiv dar se impune mental 
celui care e tulburat de fenomenele culturii. De pildă: aş asocia 
desenele lui Giacometti cu « L'Etranger », romanul lui Camus. 

lată citeva rînduri pe care le-am scris după vizitarea Gale- 
riei Borghese din Roma: « . . . Tot aici apare din nou frumoasa 
Lavinia, întruchipînd, în rol dublu, Amorul sacru şi Amorul 
profan. Călătorul o intilneste în multe muzee europene şi, de 
fiecare dată, il retine farmecul ei cald. Lavinia nu înseamnă un 
tablou sau altul, ci un întreg univers pictural: pictura lui Tiziano. 
Putem spune că Tiziano a cunoscut lumea prin Lavinia, constantă 
a spiritului şi senzualitàfii lui. Sau, putem spune că prin Lavinia, 
motivul central din opera lui Tiziano, se realizează confluența 
dintre epocă şi geniul artistului. Chipul Laviniei, pictat de atitea 
ori, mereu altfel şi mereu acelaşi, vine firesc în ajutorul ima- 
ginatiei să dea contur eroinelor caste dar pasionate, centru al 
atîtor cumplite fapte scoase la iveală de Stendhal în Cronicile 
italiene. Îmi închipui Cronicile într-o ediție de lux cu planse 
reproducind pictura lui Tiziano: Lavinia în portrete şi compoziții. 
Ar fi mai mult decit o ilustrație « ad hoc », ar fi ilustratia ideală, 
imaginea adusă la text prin coincidenţă ». 


* 


rator? 


Ce înseamnă cartea, textul, pentru un il 


Răspunsul s-a infiripat meditind asupra filmului Blow-up 


(Antonioni operă crescută din alte opere, film scut din 
viață, din literatură si plastică, din teatru si filozofie, născut 
din toate acestea şi ilustrindu-le, dar, în acelaşi timp, operă în 
sine, continent. 

«Şi arta — spune Pirandello — са toate celelalte con- 
structii ideale sau iluzorii, tinde fixeze viata; o fixează într-un 
moment sau în anumite momente: statuia într-un gest, peisajul 
într-un aspect temporar, neschimbat. Dar perpetua mobilitate 
a aspectelor succesive? Dar starea de topire continuă în care se 
află sufletele?» 

Oare gestul creator prin care Pirandello însuşi cuprinde, 
ca într-o retortă, mişcarea, starea de topire a sufletelor, nu este 
şi el un mod de a fixa viața? Sint scoase din lanţul infinit al mis 
rilor doar o mi serie de mişcări, limitate de un început ş 
sfîrşit dramatic. « Fixarea vieţii» în artă este posibilă, chiar 
grandioasă, dar numai atunci cînd artistul reuşeşte să creeze 
continente. Pe întinsul unui astfel de continent (întindere de 
timp şi spaţiu), « pasiunea şi rațiunea, instinctul şi voin ten- 
dinfele şi idealurile » (factorii ciocnirilor dramatice), multipli- 
cate în nenumărate variante în relații mereu schimbătoare, sint 
totuşi colorate şi structurate într-un anume fel, definitoriu pentru 
acel continent şi numai pentru el 

Aşadar, operele artiştilor sint ca si operele naturii: ele 
trăiesc «fără să simtă» (Pirandello) dar se oglindesc mereu 
altfel în conştiinţa schimbătoare a oamenilor, se integrează în 
mişcarea perpetuă a sufletului omenes 

Ilusteatorul poate pleca de la text aşa cum peisagistul pleacă 
de la peisaj, cum portretistul pleacă de la modelul său. După 
atitea secole de cultură, în epoca noastră, spiritele creatoare au 


un 


* MA refer numal la ilustratla de curte, nu la imaginea care încă de la începu- 
turilo аге! a făcut ca eroli si faptele lor să devină ilustre, 
Uxpresle esenţială nu inseamnă nea 
QUE сагай apărat expresie concisă, п plici ci 
o condiție cantitativă, х A ЫЫ 
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distrus barierele dintre naturà si artifex: nu numai apusul de 
soare poate trezi poezia, nu numai lupta poate inspira poemul; 
poemul se naște și din viziuni plastice, din opere muzicale, sau 
naște el însuşi pictură si muzică; toate acestea duc la comentarii 
care pot fi ştiinţifice, critice, poetice; comentariul poate fi 
el însuşi comentat sau poate deveni obiect pentru o nouă creaţie 
poetică (vezi Thomas Mann, Doctor Faustus). 


ă ca un coral cu rami- 


In epoca noastră cultura se infàtisea 


ficaţii crescute unele din altele in toate direcţiile. 


* 


Eu cred ilustratia este o operá a uitárii: textul pierde preci 
ziunile realitátilor prea apropiate, se despoaie de penajul amá- 
nuntelor lui, devine un continent deasupra cáruia, intr-un 
zbor liber, ilustratorul evolueazá retinind doar marile reliefuri, 
culorile dominante, temperatura aerului, trimbele curen- 
Шог, explozia vulcanilor si cascadele uriașe. 

Ilustratorul descrie pe cerul continentului un arabesc al cărui 


duct e structurat și purtat de mişcarea zborului său contemplativ. 


« Desenul arabesc e cel mai ideal din toate », scria Baudelaire. 


Putem spune că arabescul este un desen izvorit din uitare: 
linia lui exprimă mişcarea lirică, undele spirituale cu atit mai 
largi, mai cuprinzătoare, cu cît sint mai îndepărtate de centrul 


în care «obiectul» a afectat spiritul **** 


* 
Brecht, Mutter Courage: se constituie într-o linie frinta, 
ris captat în diagramă, unghiuri ascuţite întrerupte uneori de 
convexitäfi înalte, de concavitati adinci. 


Să extindem înţelesul cuvintului « arabesc » asupra oricărei linii exprimind 


prin inflexiunile ei un anume univers poetic 
În cazul ilustratiei, «obiectul » este continentul cărții 


acelasi zimbet et 


in Sebalduskirc 


Toate 


acestea se zăresc, contemplind de sus, continentul 


Brecht. Dar, pe acest contin iată, se desluşesc şi cur 


care spiritul cunoaşte întristări sau bucurii d 


luminos al unor Madone purtătoare de p 


de o suavă tristeţe met al unor 


sculpturile sarcofagului imperial din Domul 


executate de Tilman Riemenschneider (1499 


aceeaşi legănare afectivă 


Aşadar, dincolo de 


cunoaşterea 


a de sus, uitare Ab 


unei opere literare există contemplari 


atunci ne apare cor cuprinzind si eleme 


operei la diferite nivele de conştiinţă creatoare. 


aceste elemente nu pot fi « citite » în operă; cel ce priveşte de 


sus le vede ca tivuri de lumină conturind marile reliefuri 


ajută astfel la sezisarea esentialului. 


* 


Poate са ilustratorului i зе сеге рагазїге de sine intru desc 


rirea teritoriului literar. . . 


Nu, ilustratorul, ca si poetul, e exprimă pe sine- 


**'** Statuia labricitàtii si 


de carcasa coviintei (1310) 


n 


TILMAN RI 
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A 
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L 


regal 


DURER: 


DURER 
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EMENSCHNEIDER: 


(1499. 
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Fr 


1513) 


inkfurt am Mair 


Medicul, detaliu 


din sarco 


ţia artistului — desen în peniță (1495) 
ir I 1 5 
d de su desen peniță (1505) 
n Po 
1 I princiar (in jurul anului 
cel Bütrin: Ver (15 $ 
п nus (1532) tüdtelsches 


SS 


Sala Dalles 


EXPOZIȚIA «ARTA NEAGRĂ» 


Trecind prin fata atitor obiecte expuse 
n prima si privind zecile de numiri 
nscrise pe harta ce acoperea un perete intreg, 
impresia globa era aceea de cufundare 
intr-o lume nestiuti, a cirei ordine se lasá 
greu intrevizuti. Cea de a doua sali, regru- 
pind aceleaşi categorii de obiecte, deschidea 
de pătrundere, potrivit înţelegerii 
noastre, in acea « misterioasă » lume а Africii 
negre. În ansamblul ei, expoziția de la Dalles 
este о primă si bineve « introducere » 
făcută — printr-o fericită împrejurare — de 
unul din cele mai renumite muzee din lume 
in acest domeniu, Muzeul de etnografie 
din Neuchâtel, care în anul trecut şi-a sărbă- 
torit cea de-a 175-a aniversare a preocu- 
părilor sale de studii ale artei africane. Actua- 
lul director, domnul Jean Gabus, cu o expe- 
rientà de treizeci de ani în cercetarea acestei 
arte, este organizatorul marelui muzeu al 
artelor negre de la Dakar, construit după 
principiile « muzeului dinamic » şi « muzeului- 
spectacol », dominante în muzeologia con- 
temporană. Expoziţia « Arta neagră» de la 
Bucureşti reproduce expoziţia jubiliară or- 
ganizată la Neuchâtel anul trecut, beneficiind 
in acest mod de cea mai modernă concepţie 
muzeografică în prezentarea acestui vast şi atît 
de putin cunoscut domeniu. 


ў 
D 


* 


Forta emotionalà si expresivitatea formelor 
sint insusirile primordiale ale artei negre care 
aa impus-o printre artele mari ale lumii. Recu- 
noasterea ei ca atare este insă o cucerire 
recentă și, cu toate rezervele implicate de o 
înțelegere limitată sau denaturată, trebuie 
pusă pe seama unor artiști şi curente de artă 
europene, între care post-impresioniştii fran- 
cezi au jucat rolul principal; alături de ei 
trebuie citati artiştii legati de mișcările 
cunoscute sub numele de Der Blaue Reiter 
si Die Brücke. Vlaminck, Derain, Matisse 
și mai ales Picasso, cu tot celebrul său 
răspuns ambiguu «L'Art nègre? Connais 
pas!», sint promotorii cunoașterii si inte- 
grării artei negre in conștiința estetică a 
lumii moderne. О conștiință estetică pe 
atunci dominată încă exclusiv de marile 
idealuri ale frumusejii clasice eline si rinas- 
centiste, conștiință ce nu putea îngloba 
in domeniul « frumosului » obiecte în care 
esteticul nu era pe primul plan. Avind în 
vedere tocmai această împrejurare, Jean 
Gabus nu le prezintă ca pe niște realizări pur 
estetice, ci in constelații de idei sclipitor 
puse în relief de un întreg sistem de referinţe 
grupate în jurul cite unei valori. Trecerea 
in revistă a acestor valori dezvăluie aspectele 
atit de depărtate de înţelegerea noastră ale 
unei lumi fascinante, intinse geografic de 
la malurile Oceanului Atlantic la cele ale 
Oceanului Indian, limitată la nord și la sud 
de vastele teritorii albe ale continentului negru, 
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şi extinsă în istorie pînă la adincurile antropo- 
genezei, incluzind în epocile relativ tirzii 
enigmatica civilizație Kush a cărei capitală 
Meroe, si azi nedezvăluită de arheologi, făcea 
parte din acea Africă «ce a dat Egiptului 
zei ». 

Succesiunea valorilor reconstituie о men- 
talitate şi un univers material, o imagine a 
civilizaţiei africane tradusă în obiecte pe 
care noi le subsumăm conceptului de «artă », 
criteriu cultural european fără echivalență 
africană. În fond, sistemul de valori propus 
de Gabus este doar o modalitate la indemina 
noastră, o tehnică de pătrundere în gîndirea 


africană. Valorile în jurul cărora expoziția 
grupează multitudinea de exponate sînt cele 
comune oricărei societăți omeneşti: valoarea 
socială si politică, valoarea magico-religioasă, 
valoarea educativă, valoarea estetică. Sînt 
prezentate şi o serie de obiecte grupate în 
jurul unor funcţii de comemorare, iar altele 
sînt cuprinse în cîmpul fenomenelor de sin- 
cretism. 


Poate са, pentru intelegerea mai exactà a 
coordonatelor temporare ale civilizatiei afri- 
cane, ar fi fost utilă o scurtă incursiune isto- 
rico-muzeografică în trecutul artistic al con- 
tinentului sau în ceea ce se numeşte arta veche 
africană. Prin aceasta se înțeleg operele de 
artă elaborate înaintea perioadei coloniale, 
cuprinzind mai ales ruinele de vechi con- 
structii, ca acelea neatribuite încă de pe 
teritoriul rodhesian, monumentele megalitice 
si, mai ales, gravurile si picturile rupestre, 
descoperite intimplitor sau în cursul unor 
săpături arheologice. Gravurile si picturile 
rupestre, faimoase prin surprinzătoarea lor 
prospețime, sînt ráspindite în sute de puncte 
pe tot teritoriul african. Cele mai vechi 
imagini aparțineau unor popoare de vinători 
şi culegători care străbăteau stepele şi sava- 
nele, avind un puternic spirit de observaţie 
şi o capacitate de redare realistă uimitoare. 
Stabilirea unei cronologii а acestor picturi 
este foarte anevoioasă, unele datind din 
mileniile 10 si 8, iaraltele fiind făcute în se- 
colele al XVIII-lea si a! XIX-lea. O extensiune 
în timp de 12.000 de ani si o enormă rispin- 
dire teritorială au generat o extraordinară 
varietate de stiluri, evidentă şi în cadrul 
unor complexe relativ limitate, ca acela de la 
Tassili, în care imaginile sint opera unor 
crescători de animale din mileniile 4—1. 
Este cazul să spunem că acest complex de artă 
preistorică a fost pentru prima oară prezentat 
la al doilea Congres panafrican de preistorie, 
la Alger în 1952, de către Volande Tschudi, 
asistenta lui Jean Gabus, comunicare ce a 
declanşat, mal tirziu, cunoscutele expediţii 
ale lui Henri Lhote, Sculpturile de plate’, 
capetele turnate in bronz sau modelate in 
pămint ars constitule un al doilea mare 
domeniu al artel vechi africane. Cele mal 
vechi opere de acest gen sint teracotele Nok 
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apartinind unei culturi de trecere de la neolitic 
la fier (500 î.e.n. — 200 e.n.) în cronologia 
africană. Faimoase sînt si sculpturile Ife 
descoperite la 1910 de Frobenius care crezuse, 
un moment, că descoperise urmele legendarei 
Atlantida, dar care de fapt aparţineau unor 
strălucite civilizații medievale locale din 
secolele XII—XIV gi ale căror mărturii mai 
tirzii apar la Benin (sec. XVI), plăci si statuete 
din această epocă sau tratate în acest stil 
fiind prezentate și în expoziţia de la Dalles. 

Expoziţia înfățișează însă, cu precădere, 
obiecte tinind de ceea ce se numeşte «arta 
tradițională » din Africa. Cea mai mare parte 
a acestei arte aparţine secolului al XIX-lea, 
fără a fi posibil, decit în foarte rare cazuri, 
să se precizeze data. Tot atit de puţine 
lucruri se ştiu și despre autorii acestor opere, 
cu toată existența unor meșteri destul de 
cunoscuţi şi azi în unele centre de producție 
artizanală africană. Deşi aproape nu există trib 
african fără activitate artistică, se poate 
aprecia că cele mai importante centre ale 
artei tradiționale africane se găsesc în Africa 
occidentală şi centrală, precum şi în Sudanul 
de vest, populaţiile Dogon, Bambara, Senufo, 
Bamileke, Dan, Fang, Bobo, Yoruba, Ibo, 
Ekoi, Kuba, Luba fiind deosebit de dotate 
din acest punct de vedere. 

Se cuvine să atragem atenția asupra unui 
capitol extrem de interesant al expoziţiei 
şi anume cel dedicat diverselor semne alcă- 
tuind adevărate coduri de informație şi comu- 
nicare. О foarte sugestivă succesiune de 
imagini înfăţişează o gamă largă de categorii 
de semne cu ajutorul cărora se transmit 
informaţii de cele mai diferite tipuri, înce- 
pînd cu urmele lăsate de animale pinà la 
semnele ornamentale, de la embleme, picto- 
grame şi ideograme la rebusuri şi proverbe 
şi pînă la impresionantul alfabet viu al semna- 
lelor făcute cu membrele corpului omenesc. 
Un sac tuareg de piele are înscris, cu mărunte 
puncte, un mesaj complicat, alcătuit din 
motive stilizate insemnind soare, fluture, 
sprincenele dracului, stea, om, gazelă, dropie, 
şi care «traduse» dau propoziţii poetice şi 
incantatorii de felul: « Astrele să te înso- 
țească si să îndrepte drumul tău». 

Periplul african, împărțit în etape axiolo- 
gice, pe care ni l-a oferit Jean Gabus, este în 
ansamblu o uriaşă imagine-spectacol, operă a 
unui autor ce а trăit intens fiecare secvență. 
lar trăirea a fost asociată permanent cu o dra- 
goste pentru acei oameni şi acele locuri, ce 
transpare insistent în поа Це făcute de autor, 
ca de pildă cele din anul 1942, undeva la 
întorsura mare a Nigerului, în campamen- 
els ч E savană ale tuaregilor rătăci- 
«In Г wan SS mines 
a intilnirli dintre om si Ory ES = se ч E 
Shetl », «sistem», « metodă » Dre SUR 
deseori ridicule şi insultă ia Br 

toare, restrictive. 


bil, un soi 


Era un fel de treabă de prost cont: 


de recensămint naiv. Viaţa merită mai mult 


respect si, sperăm, mai multă înţelegere. . . 


Poate că am puţină febră, dar mi se pare că 


ematică, pusă la punct 
iştea bibliotecii noastre 
la muzeu, este umilitoare pentru ei şi pentru 


această anchetă sis 


cu ajutorul fişelor in I 


noi. Întreaga lume a nobililor tuaregi, marii 


cavaleri nomazi ai deşertului, se destramă 
însă irezistibil şi ireversibil. In corturile lor, 
alături de burdufurile din piei pentru apă, 


stau geamantane cumpărate la magazinele 


« uniprix ». Si tot ce rămîne de făcut este 


intocmirea unor inventare exacte a ceea ce 
mai poate fi cuprins sub eticheta « cultură 
tradițională ». Situaţia este astăzi aceeaşi 
pentru toată Africa.» 

Arta neagră nu poate fi înţeleasă în afara 
contextului ei de viață, în afara legăturilor 
ei atit de strînse şi de puternice cu însăși 
civilizația continentului. lar aceasta este încă 
foarte putin cunoscută. Lipsesc încă mono- 
grafiile pentru fiecare din, cel putin, zecile, 
dacă nu sutele de triburi creatoare de cul- 
tură originală şi de artă cu note caracte- 
ristice. A privi arta neagră în bloc, aşa cum 
astăzi mai trebuie încă să fie privită din cauza 
absenței disocierilor întemeiate pe o perti- 
nentă cunoaştere a limitelor dintre culturile 
locale, înseamnă o imensă sărăcire. Chiar 
între cele doar cîteva sute de obiecte, figurind 
în expoziţia de la Dalles, se observă cu uşu- 
rintà deosebiri puternice între felul de a 
sculpta al unui trib şi cel al altuia, între vizi- 
unea sintetică, rafinată, tradusă într-o teh- 
nică supremă a unei măşti Ashanti sau Dan 
şi naturalismul unora din figurinele din 
Baluba. De aici dificultatea de a defini sti- 
lurile africane pornind numai de la formele 
sculpturale si ornamentale. Va trebui să se 
ajungă la o împărţire raţională si la o clasi- 
ficare globalà, bazatà pe studii de naturà 
complexà in care sociologia, psihologia, 
lingvistica, istoria culturii si civilizatiei sà 
preceadà istoria artei. Complexitatea pro- 
blemei va ieși mai bine în evidență dacă vom 
adăuga că expoziţia de la Dalles a fost axată 
în procentaj de 80%, pe sculptura în lemn, 
lăsînd deoparte imensele domenii ale cera- 
micii, fesäturilor, decorului arhitectonic, care 
comportă încă lungi investigaţii si clasificări. 
Nu este de aceea de mirare că una din bunele 
cunoscătoare ale artei negre din Africa, Elsy 
Leuzinger, termină astfel introducerea la 
о carte a sa: « Întrucît civilizațiile africane nu 
sînt deloc uniforme. . . diferenţe considerabile 
apar de la o localitate la alta chiar în inte- 
riorul unui aceluiași grup de culturi. În 
această ordine de idei, rog insistent pe citi- 
torii mei de a nu considera nici o dată ca gene- 
rale și exclusive concluziile pe care le voi 
trage în această carte; în domeniul artei 
africane excepţiile sint aproape tot atit de 
numeroase ca și regulile...» 


Figur « Manghetu» 
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1. Ashanti, Figura de 
ars 


strămoș — phmint 


2, Cuplu care exprimă fecunditatea 
Luba — grupa Vava, Congo 


3, Figura unui strümos masculin (figu 
rile masculine nu poartă tatunje) 
Luba — Congo 


4. Mască ovoidi de dans Baule 


vestul Coa 


ti de Fildeş 


ARTA AFRICII 
NEGRE 


FUNCTIUNI ŞI VALORI 


JEAN GABUS 


Mască -regală u Tufonfon », Bamun, Camerun 


PRODLEME DE TERMINOLOGIE 

În această expoziţie aproape 800 de obiecte- 
mărturii sau referințe vorbesc despre omul 
african şi ag dori ca ele să constituie o lecţie, 
dar nu de exotism, ci de umanism. Fiecare 
obiect e o mărturie: a istoriei, a tehnicii, a 
formelor, a functiunilor, gi adesea a mai multor 
lucruri deodată; el ne vorbeşte despre pămînt, 
despre materiale: lemn, scoarță, fibre, fildeș, 
bronz; ne vorbeşte despre tehnici, despre 
morți şi despre vii, despre spirite şi despre 
frică, mai ales despre frică, însă despre o 
frică rațională si acceptată, o frică cu care 
trebuie să trăieşti. Atunci oamenii se roagă 
şi întreaga lor artă e o rugăciune mistică, 
un dialog sacru cu divinitatea. 

Astfel, fiecare obiect este o frintura de 
viaţă; el face parte dintr-o contabilitate 
riguroasă, pe care noi, oameni de muzeu, 
ar trebui s-o explicăm. Este oarecum ceea ce 
încercăm să facem aici, cu aceste vreo 800 
de obiecte alese, dintre cele 30.000 ale colec- 
tiei noastre africane, pentru a vă vorbi despre 
artă. 

De fapt, chiar plecind de la acest cuvînt ne 
angajám într-o dispută asupra termenilor, 
într-o dispută a unor oameni саге nu se 
înțeleg între ei. Noi ştim că « Bierfang », 
figurile de strămoşi ai populaţiei Bakota, 
fetisele fecundității la populaţiile Ashanti, 
mástile societăţilor secrete sau initiatice la 
«Poro» exprimă un cult aproape disperat, 
— aici unde se moare atît de ușor — al unei 
Forte-Viatà. 

in Occident, unii credeau că vor regăsi 
aici unele comentarii la suprarealism, acele 
«libertăţi» la care noi nu îndrăznim să 
ajungem şi la care negrii au ajuns, după cum 
scria cu candoare Maillol. De fapt, ele sînt 
soluţii practice, răspunsuri la epidemii, la 
războaie, la foamete, la incendiile din savane 
şi la cicloane, la tot ce depăşeşte măsura 
unui om cu mîinile goale; ele sint si artă, 
dar numai în subsidiar, la adăpost, între două 
războaie. 

Se aşteptau, poate, aceşti vizitatori cultivați 
ai vechii Europe la o întîlnire modernă între 
nefigurativi, între anti-umanisti, obosiţi si 
unii si alţii de prea multă ştiinţă si rațiune. 
De fapt, însă, negrii ne vorbesc despre apriga 
luptă a aventurii umane şi o fac pe măsura 
lor, în stilul lor: acte de credință. 


Deci, acelaşi termen, Artă, dar două 
valori, una occidentală, cealaltă africană. 


« Cuvîntul Artă a fost adoptat, aşa cum au 
fost adoptate şi alte cuvinte englezeşti, scria 
pictorul şi sculptorul nigerian Ben Enwonwu. 
Cuvîntul Artă este deci un termen clasic. 
Cînd noi africanii vorbim despre artă, ne 
gindim la această manifestare dintr-un punct 
de vedere exclusiv occidental. » 

După părerea lui Amadou Hamptċ Ba, 
înțelept și savant peul din Mali, definițiile 
artei sint desigur variate şi precise, dar, 
fiind occidentale, ele nu cuprind toate aspec- 
tele artei negre, а cărei esenţă este originar 
tradițională, Prin Artă trebule să se înțeleagă 
«Ілеге» în sensul ermetic al cuvîntului, 

Megtegugul denumit «Nka» de către 
populaţiile Ibo din Nigeria nu constă numal 
in a învăţa să foloseşti tesla sau dalta, сі în 
a primi o parte din puterea « Nka», « Nka » 
nu opune libertatea umană libertăţii naturil, 
el, dimpotrivă, implică identificarea lor, 
Este echivalentul aşa-numitulul « Muntu » 
la populația Mantou, « Meljb» la pigmel, 
«Nyama» la populația Dogon gl care s-ar 
putea traduce cu Vorţă-Vlaţă, un fenomen 


de antropomotfism al vintului, al pădurii, al 
pietrei, al apei și de asemenea o legătură 
între om şi natura inertà, între un organism 
viu, cu inima, sîngele, măduva, nervii săi, 
cu trăsăturile sale caracteriale, tot сеса се 
menţine integritatea omului, și o stincă, un 
luminis, o mireasmă, culorile, tot ceea се, 
la rîndul său, menţine integritatea naturii. 
Nimic nu e la voia întimplării, totul face 
parte dintr-o construcţie, dintr-o gindire supe- 
rioară: «totul într-unul și unul în tot», 
spune înțelepciunea Peul. 


ныне мира 


Analiza functiunilor ar putea exprima di- 
mensiunile reale ale artei negrilor, ale cărei 
registre ne duc dincolo de sunetele cu care 
sîntem obișnuiți în universul nostru cotidian, 
aidoma acelui apus de soare pe care Ravel, 
spre sfîrşitul vieţii, îl admira de pe o terasă 
din Marrakech. În faţa acelei orbitoare or- 
chestratii a lumii, prestigioasă și suverană, 
prea vastă pentru el, prea vastă pentru oricare 
alt om, Ravel spusese atunci cu umilitate, 
gindindu-se fără îndoială la sorgintea armo- 
niei, la vreo notă primordială a unui Început: 
«ag vrea să scriu un La». Or, funcțiunile 
artei negre tin în egală măsură de unele din 
aceste rațiuni cosmice a căror selecţie nu 
poate fi decît foarte sumară, deoarece acest 
domeniu este cel mai ermetic dintre toate. 
Este lumea sacră a inițierii. Fiecare cuvint 
vine de foarte departe, « de mai departe decit 
oamenii », spun preoții. Limbajul sacru nu este 
decit un împrumut. Aceste funcțiuni repre- 
zintă practic topografia capitolului al treilea 
din expoziția noastră; capitolul I — metoda 
şi cercetările umaniste, capitolul II — cen- 
trele stilului în lumea africană sau, dacă 
preferați, geografia stilurilor. Capitolul III 
constituie analiza acestor arte prin prisma 
unor funcțiuni ce se numesc valoare comemo- 
rativă, socială, politici, magico-religioasi, _уа- 
loare educativă, valoare de sincretism, valoare 
estetică si, în sfîrşit, valoare de’ comunicare 
sau de scriere, 


VALOARE COMEMORATIVĂ 


Este o artă de curte, o artă cu funcțiuni 
comemorative şi, în acelaşi timp, o artă 
politică. 

Ea face parte din ceremonialul regilor, al 
căpeteniilor Bini, Ashanti, Baoulċ, Fon, 
Bamun, Bamileké, Bakuba, Luba şi altele Se 
exprimă în tronuri-portrete ca efigiile-tors ale 
sultanului Njova (Bamun), ori acele figuri 
mari cu perle albastre ce fac parte din 
comoara de la Bafut din Congo; la popu- 
latia Bakuba, în celebra serie de 19 statui 
regale; în Dahomey, în portretele simbo- 
lice ale regilor 61816, Gbehanzin sau pe pe- 
refii palatelor regale — ansamblul de basore- 
liefuri care evocă, într-o scrlere rebus, eveni- 
mentele cele mai importante ale fiecărei dom- 
nll, marile bătălii, sentingele fiecărui rege; 
în If sau Benin (Nigeria), unde însă pom 
tretele regilor, ale căpeteniilor, scenele de 
bătălie sînt evocate în bronz. 


SAE OLA INR STO CG AKITA 


La început era moartea... în practică 
este de fapt cultul strămoşilor, constituind, 
poate, fondul originar al religiilor animiste, 

Morţii reprezintă o stare sociali, care nu 
este nici materială, nicl spirituală, avînd însă o 
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‚ Statuctă reprezentind pe «Oba» 
(rege), Nigeria 


‚ Statuetă de femeie, 4 Rotse » — lemn 


„ Piesă din serviciul de masă regal, 


ment de relicvar « Bieri» 


, Placă din bronz reprezentind un 
luptător portughez, sec. XVI, Benin, 
Nigeria 

, Figuri «Sonyo» 


Cap antropomorf de leopard, stil 
sec, XV — lucrare modernă — Benin, 
Nigeria 


8, Artă neagră 


9, Masca « Mende » — Sierra Leone 


valoare ierarhică, o organizare a societăţii 
morţilor care o prelungeşte pe cea a oamenilor 
уй. Aceeaşi stare socială în aparență; este 
însă o trecere de la corporal la imaterial, 
fără altă modificare a necesităților decit 
aceea că mortul este mai puternic decit cel 
în viaţă. El adaugă cunoaşterii lumii pámin- 
testi, pe aceea a ființelor de dincolo de viață. 
Astfel, morții îi pot ajuta pe cei vii, îi pot 
sfătui, însănătoşi, îi pot răsplăti, dar îi pot 
şi pedepsi. Mortul poate fi, ca la populațiile 
Bantou, «Ba widyé» (foarte aproape de 
ai lui), sau, dacă nu a fost decit un viu 
anonim, atunci nu va fi decit un «abia 
mort», un «abia strămoș», care nu pretinde 
şi nu merită sacrificii. 

El poate fi divinizat precum « eroii nemă- 
surati ) ai Songhai-lor, din Mali. El se poate 
identifica cu strămoșul real, adică: strămoșul 
mitic. El se poate reîncarna ca la populaţia 
Fon din Dahomey unde toti regii sînt prezenti 
sau, mai bine zis, locuiesc la acele « Dossémé» 
— femei regi care trăiesc într-un sat special 
în incinta palatelor regale, care le este rezer- 
vat în exclusivitate. .. Strămoșul se poate 
integra sau, dacă nu, se poate adăuga Fortei- 
Viaţă, acel principiu «mana», asociat 
vintului, arborelui, luminisului, cursului apei, 
pietrei. 

Astfel, în moarte, societatea oamenilor 
se organizează. Şi dacă această organizare 
a oamenilor înseamnă ordine, ea comportă 
totuși si dezordine, si n-ar putea fi înțeleasă 
fără dezordine, fiindcă dezordinea este cea 
care explică eşecurile creaţiei, ale unei creații 
începute şi neterminate, anomaliile naturii 
şi brutalitàtile ei: secetă, boală, foame, dis- 
trugere şi moarte, apoi faptele nesăbuite 
ale omului, toate acele greşeli care tulbură 
continuu echilibrul ființelor, al lucrurilor şi 
al societăţilor. «Pe scurt, dezordinea fizică 
şi metafizică, materială sau umană însufle- 
teste omenirea si valorifică ordinea » (Louis- 
Vincent Thomas, Présence africaine, 1961). 
Ordinea si dezordinea constituie elementul 
motor al dinamismului social. 

Organizarea oamenilor este coordonata 
principală, cheia de boltă sau modulul oricărei 
forme a culturii negre. 

In cosmologiile si în morala animismului 
tradiţional, omul devine «bunul cel mai 
preţios al creaţiei », omul si începuturile lui: 
moartea sau strămoşii; apoi reînnoirea prin 
fecunditate și continuitatea lui prin marile 
etape ale vieţii care justifică si structurează 
societatea, determină legăturile și contrac- 
tele sale: femeia, zestrea, căsătoria, copilul. 


VALOARE j2 (9 35 3| tu 31 (e AN 

Am putea spune de cele mai multe ori: 
districte, cu simbolurile lor obișnuite: tro- 
nuri, arme, tobe, sceptre sau bastoane, apă- 
rătoare de muște, goarne, cornuri de băut, 
talere regale, umbrele, măști, acestea din 
urmă putînd fi identificate cu ordinea socială, 
prin másti-jandarm, másti-oracol, másti-jude- 
cátor suprem, 

n toate cazurile obiectul este catalizator 
de putere, de dreptate, de justiţie sau infe- 
lepciune, el reprezintă puterea reală in timp 
ce căpeteniile trec, mor gi se schimbă, 


VALOARE MAGICO-RELIGIOABA 

Posibilitate de dialog cu lumea, domenlu 
de protecție, apel la divinitate $i la spirite, 
cu ajutorul obiectelor care devin unelte, 
semne-repere, scuturi in organizarea lumii, 
Negrul trăiește gi participă, el interpretează 
graiul lumii; il interpretează la nivelul căpe- 
teniilor religioase sau politice, al vrăjitorilor, 
al ţăranilor, al pescarilor, Îl interpretează 
pe ogorul său ori în colibă, Este prezenta 
de zi cu zi, trăită și simțită clipă de clipă, 
a religiei, Întîmplările laice și cele religioase 
coabitează, se completează, sînt inseparabile 
si se explică unele pe altele, 
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În organizarea lumii, angrenajul de forte 
cuprinde în el ființa, puterea, ritmul (sau 
echilibrul), cuvîntul și acţiunea. 


VALOARE BaD EU СНА EDEL VI A 

Umanismul in aspectele lui africane зе 
descoperà in traditia orali, in acumularea 
cunostintelor pe care această tradiție le 
posedà si le retransmite. Se invatà in cadrul 
unor grupări asociative închise, secrete, al 
căror ermetism creşte în funcție de cunoas- 
tere si de gradul de iniţiere. Este un sistem 
de învățămînt global care cuprinde filozofie, 
morală, cîntece, poezie, istorie, limbajul 
secret al zeilor, al ființelor vii sau al morților. 
«Dacă eu mă pot numi un autodidact de cultură 
franceză, ne spune Hampatċ Bâ, nu aș putea 
spune acelaşi lucru despre culturile tradi- 
tionale: Peul si Bambara care sînt baza prin- 
cipală a formaţiei sociale și intelectuale a 
Sudanului occidental. » 

Iniţierea, adică valoarea de educaţie a 
artelor negre, constituie înainte de toate un 
microcosm, о imagine redusă gi sublimată 
a grupului, o universitate a savanei. 


МУЛАТ О AX RIE! EWS STE) TI CEA 

Este fenomenul laicizárii statuarei, acea 
parte de libertate de care dispun anumiti 
artisti in interiorul grupului lor si care cores- 
punde unei nevoi si unui gust. pentru frumos 
in viata cotidianá, dacá nu unei preocupári 
mai subtile de autenticitate, de eficacitate. 
Aceastá conceptie capátá o dimensiune spiri- 
tualá, pe care poate nici nu am fi bánuit-o, 
cu termenul « bwés » — frumos sau bine, in 
limbajul populatiei Bamum  (intre Bamiléké 
si Douala din Camerun). Radicalul és in 
cuvintele bo-és sau bwés are intelesul de 
«ceea ce e perfect», insumind totodatá 
$i «a fi» ceea ce este prin vointa lui Dum- 
nezeu. Astfel noţiunea de frumos, « bwès », 
stá la baza echilibrului tuturor lucrurilor, a 
armoniei, a moralei, opunindu-se răului 
« bobé ». Frumuseţea se situează într-o zonă 
extraumană, prezență si mărturie a unei 
voințe divine, căutare a unui absolut, ceea ce 
reprezintă deja o depăşire a condiţiei de om. 

Pentru un Bambara, o mască frumoasă este 
o mască adevărată. Pentru un Ashanti o 
păpuşă de fecunditate «akuaba» nu are 
eficacitate decît dacă este frumoasă, dacă 
nu este frumoasă, mama riscă să nască înainte 
de soroc. Ne reintilnim cu concepția despre 
frumos a lui Platon: binele și frumosul se 
confundă. 


5 1 N c R E Im I $ м 


Aici poate пи este altceva decit vechiul 
fond uman care îşi afirmă perenitatea, refuză 
compartimentarea, oportunitatea anchetelor 
arbitrare riscind să desagrege armonia fun- 
damentală, refuză explicaţiile cu orice pref, 
acest soi de inconstienfi а societăților 
prea intelectualizate — aproape o impudoare 
atunci cind este vorba să abordezi Arta — 
de fapt viafa — la izvoarele el. Astfel, noi 
știm că multe oblecte se integrează într-un 
tot organic, Ele posedă în același timp o 
valoare comemorativă, socială, politică, eco- 
nomică, religioasă și multe altele, Lingurile, 
pleptenil, sprijinitoarele pentru cap; bobinele 
fesiitorilor sint ornate cu imaginea zeifei« 
mame sau a cuplului inițial, simplă garanție, 
amuletă suplimentară la care nici măcar nu 
mal simte nevola să se gindească, сі doar 
să știe că este prezenti, O statuetă Baould 
poate fi o figură de strămoş gl poate solicita 
ofrande sau un portret familial, amintire a 
genenloglel sale, O păpuşă de fertilitate 
«akuaba » a Ashangilor este în același timp 
amuletă a fertilităţii și jucărle pentru copii, 
Măştile societății « Gélédé » apără de boală 
sau pot rămîne simple divertismente, Sepa- 


ratia între sacru, politic și social e infima, 
se poate spune chiar ca e inexistenta. 
Ínfelegem însă mai bine importanța con- 
textului social, ceea ce compune masca în 
totalitatea ei, cu faciesul sculptat, podoabele, 
vestmintul, culorile ei, ritmul special al unei 
tobe, alegerea unui anumit cîntec sacru, 
atunci cînd situăm problema în interiorul 
unui singur grup etnic: Senoufo. La aceştia 
din urmă, în domeniul dinamicii faptelor, 
unele tipuri de mască apar simultan. Ele 
revelează un soi de mișcare pendulară între 
nelinistea existențială a grupului Senoufo, 
care se traduce prin căutarea unor racursiuri 
de eficacitate magică sau onirică, si originea 
lor initiaticà « poro», puternic dogmatică. 
Ne aflăm aşadar în punctul de intilnire a 
două ordini, una cotidiană, profană si socială, 
cealaltă inifiaticá, simbolică şi sacra; fap- 
tul ne poate face să ne gindim că aci este 
vorba de un sistem de semne (mästile) 
permutabile între diferitele categorii de între- 
buintàri, fără valoare intrinsecă, dar putind 
să se încarce cu un conținut semantic, după 
locul pe care-l ocupă în întregul ritual. 


VALOARE DE COMUNICARE 


Totul are valoare de comunicare, dar aci 
înțelegem acest lucru într-un sens mai strict: 
valoarea semnelor care, paralel cu tradiţia 
orală, poate reţine și transmite Cunoașterea. 

Urme, cuvinte-ornament, pictograme, ideo- 
grame, scriere-rebus sau proverbe, abecedare, 
aceste diverse aspecte ale scrierii sînt toate 
înscrise in civilizațiile africane, fie că este 
vorba de regiuni arabo-berbere sau negro- 
africane, şi asta în ciuda unei stăruitoare 
prejudecăţi: « Africa: civilizație fără scriere». 

Şi această citire a semnelor, desi este limi- 
tată la cîteva grafisme simplificate — cu 
excepţia alfabetului sultanului Njova (Ca- 
merun) — apare cu toate astea ca un 
scurt bilanț, un inventar simplificat al condi- 
fiei umane in Africa: la civilizațiile pastorale 
este vorba de: apă, lapte, carne, securitate, 
descendență; la agricultori este vorba de 
fecunditate, fertilitate, bogăție, înțelepciune 
populară şi umanism, multă dragoste . . . 
n societăţile ierarhizate şi care dispun de o 
artă de curte, se pune problema prestigiului: 
simboluri regale, război, sentintele regilor, 
autoritate şi ordine. De fapt, totul duce la 
noțiunea de protecţie, de securitate. 

Ea se interpretează prin apeluri la zeități, 
la morţi, la forțele binefăcătoare şi malefice 
ale savanei, ale pădurii... 

În limbaj european, s-ar putea traduce 
prin noţiunile de securitate socială, pensie, 
economie, asigurări, spitale, poliţie, tribu- 
nale... Dumnezeu şi jandarmi. Ne aflăm 
oare într-adevăr într-o lume străină? 
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Daci am recapitula temele artei negre, 
vastul ei domeniu de inspirație, am vedea că 
acest inventar —aşa insuficient cum este, 
fiindcă ştim foarte Putin — descrie în mai 
mare măsură trăsăturile fondului uman decir 
cele ale unei societăți particulare, anali- 
zează în mai mare măsură sentimentele 
ancestrale în universalitatea lor decit carac- 
terele etnice sau individuale. Vorbim mai 
puţin despre arta africană decît despre o 
artă sacră, fie ea de la Vézélay, de la Voroneţ 
sau Moldoviţa, de la Ankor-vat, despre 
urlaşul Budha din Bamyan, despre frescele 
de la Toueng-Houang sau despre piramida 
de la Teotihuacan, Artă Neagri: cuvintele 
sînt aceleaşi dar intonafia e diferită, 

«Nu există un om african, spunea Jean 
Cocteau, sau, mai bine spus, îl descoperim 
mult mai tirziu, cînd, după ce s-a sfîrşit 
stupidul joc care constă în a încerca să cu- 
noastem, ajungem să пе recunoaştem», 


IMPRESII DINTR-O 
CĂLĂTORIE (Il) 


PETRU COMARNESCU 


ORADEA 


În continuarea însemnărilor noastre de 
călătorie, din care au apărut în numărul 
precedent al revistei cîteva consideraţii pri- 
vitoare la unele aspecte ale vieţii artistice din 
Cluj, ne oprim în această parte a articolului 
nostru asupra problemelor pe care le ridică 
activitatea artistică în alte două centre cultu- 
rale — Oradea si Arad — , räminind са 
partea ultimă să o consacrăm Timişoarei. 

La Oradea, actualul muzeu, găzduit într-un 
local relativ insuficient pentru zestrea ce o 
are — cu unele piese de arheologie unice în 
lume — va fi instalat curînd în spatioasa 
şi monumentala clădire în stil baroc (secolul 
al XVIII-lea) de lingă catedrala romano- 
catolică. Directorul muzeului, prof. Virgil 
Giurcă, arheologii prof. Ivan Ordentlich si 
prof. Nicolae Ghidiosan, etnografa Tereza 
Mozes şi specialista în istoria artelor Gabriela 
Crişan desfăşoară o valoroasă activitate, unii 
publicînd studii referitoare la rezultatul cerce- 
tărilor întreprinse. 

n palatul baroc, aproape în întregime 
restaurat in interior si adaptat necesităţilor 
muzeale, se vor instala, după cit sîntem infor- 
mati, secţiile de arheologie si istorie, de artă 
universală şi românească, secţia de etno- 
grafie urmînd să rămînă în vechiul local. 
, Am vizitat depozitul de pictură si sculptură. 
In privința artei româneşti, muzeul orădean 
va constitui — la deschidere — o mare sur- 
priză. Personalul muzeului, în cadrul căruia 
lucrează şi pictorul Coriolan Hora, a achi- 
zitionat un impresionant număr de picturi 
şi sculpturi ale artiştilor dintre cele două 
războaie mondiale şi ale artiştilor contem- 
porani. Fireşte, artiştii locali nu lipsesc. 

Dindu-si seama că sînt mai greu de achi- 
zitionat opere reprezentative de Grigorescu, 
Luchian, Andreescu, secția de artă româ- 
nească şi-a concentrat atenţia asupra operelor 
create în perioada dintre cele două războaie 
mondiale şi după aceea — soluţie inteligentă 
şi realistă. Bogăția de nume devenite clasice — 
Pallady, Petraşcu, Tonitza, Şt. Dimitrescu, 
Şirato — se alătură creatorilor în viata. 

Este regretabil însă că la Oradea nu se 
fac aproape deloc picturi murale şi nu s 
ridică monumente noi, deşi există forțe arti: 
tice care ar putea fi însărcinate cu asemenea 
lucrări. În afară de Monumentul Ostaşului 
de Iulia Oniţă, nu am văzut aci alte statui 
valoroase. 

Atit de apreciata revistă Familia si alte 
periodice locale ar trebui ducă o acțiune 
pentru această nobilă cau ca şi filiala 
Uniunii Artiştilor Plastici. De asemenea, 
pentru o mai eficientă propagare a artei la 


FRANCOIS PAMFIL; Ana lui Manole — ше! 
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RODICA STANCA-PAMFIL: Odihnă — piatră 


Oradea, se simte acut nevoia unui magazin- 
expoziţie mai spaţios. 

Am vizitat cîteva ateliere, cu lucrări inte- 
resante. Este impresionantă activitatea sculp- 
torului Iosif Fekete — născut in 1903 —, autor, 
împreună cu Lydia Kotzebue, al Monu- 
mentului Aviatorilor. În retrospectiva de la 
Bucureşti din 1965 i-am admirat mult unele 
sculpturi in bronz ca Ogar (1935), 

| Don Quichote (1934) şi Ugh-Lomhi (după 
| H. G. Wells, 1937). Fără să fie monumentale, 
| ca figurile sale statuare, ele au o gratie plină 
| de tensiune, iar dinamismul lor a constituit, 
| la data cînd au fost executate, o înnoire în 
| arta noastră, са si unele. sculpturi de mici 
| dimensiuni ale lui Mattis Teutsch. Suprafe- 
| tele si liniile unduioase ale volumelor, rapor- 
turile dintre elementele ce concură la unitatea 
viziunii constituie probe de măiestrie şi stil. 
Ogarul are o construcție. plină de vitalitate şi 
gingisie. Ne-au plăcut şi lucrări mai noi 
— ca Raze cosmice. Sculptorul e preocupat 
de realizarea unor reliefuri — inspirate din 
Colas Breugnon de Romain Rolland. Iosif 
Fekete simte şi crede în ceea ce crează, do- 
vedindu-se mereu inventiv. Josefina Fekete- 
Orban ne-a prezentat o serie de desene si 
sculpturi, retinindu-ne atenția mai ales prin 
citeva lucrări cioplite în lemn, 

Am apreciat, de asemenea, picturile lui 
Traian Goga, Nicolae Jakabovits, Aurel Pop, 
Andrei Adam. Dintre tinerii pictori, cel mai 
realizat şi cu viziune personală îl consider pe 
Coriolan Hora, despre a cărui expoziţie 
bucureşteană s-a scris elogios — şi noi i-am 
consacrat o cronică. Coriolan Hora îşi con- 
tinuă temeinic activitatea, folosind armonii 
subtile, susținute de o pastă densă, într-o 
viziune sintetică, 

Pe Francois Pamfil îl apreciasem ca gra- | 
fician, desi uneori lucrările sale ne păreau 
prea cerebralizate. Francois Pamfil şi-a lărgit 
aria preocupărilor ca pictor şi artist monumen- 
talist, avînd de pe acum unele realizări ce 
ne-au impresionat. Pamfil: este un rafinat | 
colorist, după cum am constatat în tabloul | 
Ana lui Manole, unde legendarul este evocat 
Printr-o vie stilizare si muzicalitate, prin 
splendide nuanţe de alburi. Ne-a impresionat 
și Caloianul, si mai ales ingenioasa viziune a 
unui Ceas-vatră, lucrat din pietricele variat 
colorate. Ce expresiv. ar impodobi un spaţiu | 
mural, această imagine mărită, în care se 
evocă sentimentul infinit al timpului l 

Multi pictori includ in compoziţiile lor 
motivul păsării și am spune că azi păsările 
cerului și ale pămîntului sînt la fel de frec- 
vente în pictura noastră, ca și florile. Lucru 
explicabil de altfel dacă ne gindim la frecvenţa | 
lor în folelor. Francois Pamfil se distinge și 


CORIOLAN HORA: Pe 


isaj din Tirnovo — ulei 
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NICOLAE JAKABOVITS: Simetria IOSIF FEKETE: Romain Rolland — lemn 
circului — ulei 


IOAN COTT: Drugte de pe Valea Birgăului 


xilogravurii 
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în acest domeniu, în care a strălucit Tucu- 
lescu, iar astăzi au dat realizări remarcabile 
Ion Gheorghiu, Ion Pacea si multi alții. 
Pasărea moartă a pictorului orădean are ceva 
de fosilă peste care au trecut vremurile, bune 
şi rele. Ingenios, Pamfil foloseşte în pictu- 
rile sale şi tehnici combinate, ulei cu frag- 
mente de lemn sau cu pietricele, comunicînd 
viu cu privitorul. Iată un caz cînd asamblajele 
nu rămîn obiecte moarte sau confectionari 
lipsite de spiritualitate. 

Sculptorita Rodica Stanca-Pamfil, de la 
inceputul activitàtii sale priceputà ciopli- 
toare a lemnului, a cîştigat in construcția 
formelor circulare sau unghiulare şi, folosind 
stilizarea, adînceşte expresia şi ținuta umană. 
Maternitate (1964), figura statuară tot din 
lemn a lui Doja, văzut ca un erou al suferinței 
pentru dreptate (1966), figurile lui Eminescu 
(1968) şi Bacovia (1967) sau Odihna (o fată 
culcată pe iarbă) indică unele cistiguri ca 
expresie, construcție, decorativitate, con- 
figurind o personalitate în devenire. 

Coriolan Hora și Frangois Pamfil sînt cei 
mai dinamici insufletitori ai atmosferei artis- 
tice de la Oradea; activitatea lor s-ar cuveni 
să se bucure de mai mult sprijin. 


ARAD 


În cadrul Muzeului din Arad, condus de 
profesorul Ovidiu Olariu, se organizează 
sesiuni ştiinţifice deosebit de interesante. Din 
arta universală, muzeul posedă cîteva opere 
remarcabile. Colecţia de artă românească 
nu este așa de bogată ca aceea de la Oradea, 
iar pictura noastră mai nouă lipseşte, în 
afară de lucrările cîtorva artisti arădeni. 

Se simte în mod acut nevoia unei săli 
de expoziţii. Un local adecvat, situat în 
centrul orașului, a fost destinat altei între- 
buintàri, deşi fusese solicitat de filiala U.A.P. 
Expoziţia de primăvară a filialei a fost insta- 
lată în foaierul teatrului local. 

Și aici am putut constata un anumit grad 
de varietate în viziunile si expresiile picto- 
rilor — deşi la multi domină influența lui 
Paul Klee, mai mult sau mai putin asimilată, 
Din generaţia mai vîrstnică ne-a reținut aten- 
tia Nicolae Chirilovici, sensibil colorist, mai 
ales in tempera, și cultivind o variată 
tematică actuală (Fabrica de zahăr, Termo- 
ficare), Lucrările sale au vitalitate şi poezie. 
Influența lui Klee se simte în uleiurile lui 
Nicolae Bicfalvi — dar destul de bine asimi- 
lată, de pildă în lucrările Joc de artificii si 
Natură moartă cu peşte, Pe o linie mai c \ 
cu fine liniaturi si fortà de expresi 
portretele create de Emeric Hajos; 
(Orasul — tempera) influenta lui 


lasicà, 
e sint 
in peisaje 
Klee este 


evidentă. Am reținut de asemenea lucrarea 
intitulată Caii (cai bălani pe fond roşu) de 
Francisc Baranyai şi Drumuri (ulei, ions 
litäti albästrii cu efect de vitraliu) de Eva 
Györffy, care a expus şi un Interior de atélier, 
tratat cu pastă densă in felul lui Petrascu. Tot 
cu materie consistentà, dar mai variatà in 
game coloristice, este şi lucrarea Interior 
de Lucia Frențiu. 

Personalităţi mai tinere, în plină afirmare, 
sînt, după părerea noastră, pictorul Sever 
Frențiu, autoarea de tapiserii şi graficiana 
Zizi Frențiu, bine cunoscuţi si la Bucureşti, 
precum si graficianul loan Cott. Artist cu 
plurale posibilități, Sever Frentiu avea, și 
în expoziţie şi în atelierul său, numeroase 
opere care ne-au reținut îndelung atenţia: 
uleiurile Meşterul Manole, viziune folclorică 
susținută în game de griuri si alburi fine; 
Primăvara, cu fericite îmbinări de tonalități 
de alb-gri-verde-roz, dovedind un puternic 
sentiment al culorii, ca și construcţia sin- 
tetică Amintiri din Praga, lucrată in tug co- 
lorat si ceracolor. Zizi Frențiu, pretuità pentru 
tapiseriile sale, inspirate din folclor si 
caracterizate de о geometrizare bazată pe 
stilizarea populară, cultivă de asemenea 
pictura și desenul in tus. 

Gravurile lui loan Cott (lemn și linoleum) 
ridică motivele populare la un aer sărbătoresc, 
uneori cu o notă de umor (Stegarii la nuntă, 
Druste de pe Valea Bîrgăului, Copaci cu 
păsări şi Ecouri). Departe de a schimonosi 
folclorul — ne referim mai ales la tratarea 
figurii umane — în numele unui fals expre- 
sionism, loan Cott îl interpretează cu forță, 
siguranță, conferind viziunilor sale un armo- 
nios aspect decorativ, susținut de ritmuri 
pline de viata; o expoziţie personală la Bucu- 
reşti ar fi binevenită. 

Dintre lucrările graficienilor arădeni 
reținut de asemenea excelentele portrete 
E OT, aae în 
folclorice fan A m ped mM cce 

, рігаќе din peisagistica locală 
semnate de Lia Cott. 4 
ен ne-a părut mai puţin realizată, 

ŞI ipe ortret (lemn) de Ion Tolan si com- 
HU ie ee а Тш Emil Уйго, Mama 
Тахо RO z oarecare expresivitate. 
făgăduitor, prin lucrg ul MUNteanu se afirmă 

» Prin lucrările sale în piatră cioplită, 


am 


ce ar putea spori, dac 
Ше de lucru, dacă 8 
şi decoraţii murale 
de expoziţii. 


а s-ar îmbunătăţi condi- 
-ar comanda monumente 
ŞI s-ar deschide o sală 


MARIA BĂNICĂ: larma — ulei 


CONSTANTIN ALBANI: Selfegiu — ulei 


DAN CRISTIAN: Compoziţie — ше! 


MARIA BĂNICĂ 


Pictura Маме! Bănică aparţine 
Intimismului, nu atit prin sublecte, 
care ating și zonele unul realism 
pelsagistic și uman mai vast, cit 
prin sentimentul care le unifică. 
Sentimentul descinde din ordinul 
mal cuprinzător al vitalismulul, 
сева ce a Ingidult la unii comen- 
tatori о referire la Luchian; disti- 
larea bucuriei oferite de lucruri 
€ resortul psihic al tehnicii сотро» 
nistice, Intomelată cel mal adesea 
pe un rezonabil procedeu clasic 
al valorificării planului principal, 
Citeodaté, în amintirea întlinirii 
gcoláresti cu Steriadi, experimen» 
tează și o distribuire difuză a inter 
resulul optic, Culori curate și 
tonice, aplicate pe forme uneori 
diseret stilizate, alteori senzual 
veriste, sint acordate su simțul 
pitoresculul, Atitudinea argistel 
© о contemplație viguros femi 


CRONICA PLASTICĂ 


nină, comunicată volubil şi rațional. 
Succesul de public al tablourilor 
sale se datorează desigur şi accesi- 
bilității, figurativismului, dar in 
primul rînd unei radiații de tradi- 
fionalism «rassurant », în саге 
sensibilitatea curentă se recunoaşte 
În ipostaza еі calofili, artistic 
oblectivatä, motivată şi înnobilată. 


EXPOZITIE DE GRUP 


Constantin Albani, Dan Cris. 
tlan, lon Grigore, Octavian Vigan 
compun un grup divers ca viziune, 
dar unit prin clteva elemento de 
stil, Dintre acestea, cel mai notabil 
este hieratismul, figurativ sau 
abstract, Se manifestă prin nota 
inițiatic, accentuat серией, de 
ambiguitate Intre senzaţia directă 
şi sentimentul idealului, extatic 
sau simbolis, lon Grigore {а 
сорау © formulă conven. 
Wonabfigerativl; moduli umani, 


siluete de o rigiditate naivă. E 
un  figurativ teatral, dezlegat 
de sens concret, asumind un 
sens esoteric, în care Flori şi 
Cind insinuează spiritualitatea mo- 
mentelor cotidiene, planul tran- 
scendent al trăirii, la fel ca şi 
Țărdncile pictate pe lemn intra 
manieră franc iconiceasci, Volu- 
metrismul stilizat, spațialitatea 
mecanică, parcă strunjită, a corpu- 
rilor, are o senzualitate de zugrävie 
romanică, iar compoziția cu incas- 
\гїгї convenţionale ale persona. 
lstor intra linii daduse din arhi- 
tectură (stilpi, coloane, care ima. 
part compoziția în registre, strict 
formal, lipsite da rostul succes 
siunii narative) este în spiritul 
pisturii prerenascentiste, Ames. 
tecul da elamante stilistice e sivir« 
sis la rece, artistul a optat pentru 
9 gramatică praclasică fără a mima 
naivitatea, dimpotrivă, accens 
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MARIA BĂNICĂ: larna — ulei 


CONSTANTIN ALBANI: Solfegiu — ulei 


DAN CRISTIAN: Compoziţie — ulei 


MARIA BĂNICĂ 


Pictura Mariei Bănică aparține 


intimismului, nu atît prin subiecte, 
care ating şi zonele unui realism 
peisagistic și uman mai vast, cit 
prin sentimentul care le unifică. 
Sentimentul descinde din ordinul 
mai cuprinzător al vitalismului, 
ceea ce a îngăduit la unii comen- 
tatori o referire la Luchian; disti- 
larea bucuriei oferite de lucruri 
e resortul psihic al tehnicii compo- 
nistice, întemeiată cel mai adesea 
pe un rezonabil procedeu clasic 
al valorificării planului principal. 
Citeodatà, în amintirea intilnirll 
școlăreşti cu Sterladi, experimen- 
tează și o distribuire difuză a Inte- 
Culori 
tonice, aplicate pe forme uneori 
discret stilizate, 


resulu) optic, curate 31 


alteori senzual 
veriste, sînt acordate cu simţul 
Atitudinea artistei 
e © contemplatle viguros feml- 


pltoresculul, 


CRONICA PLASTICĂ 


nină, comunicată volubil şi rațional. 
Succesul de public al tablourilor 
sale se datorează desigur si accesi- 
bilitàtii, figurativismului, dar in 
primul rînd unei radiații de tradi- 
tionalism «rassurant », in care 
sensibilitatea curentă se recunoaşte 
in ipostaza ei 


calofilà, artistic 


obiectivatà, motivatà si innobilatà. 


EXPOZITIE DE GRUP 


Dan Cris- 
tian, lon Grigore, Octavian Visan 


Constantin Albani, 


compun un grup divers ca viziune, 
dar unit prin cîteva elemente de 
stil. Dintre acestea, cel mai notabil 
este hieratismul, figurativ sau 
abstract. Se manifestă prin nota 
Iniglaticá, accentuat criptici, de 
ambiguitate între senzația directă 
sl sentimentul idealului, extatic 
sau simbolic. lon Grigore şi-a 
constitult о formuli 

tlonal-figurativi; moduli 


conven- 
umani, 


siluete de o rigiditate naivă. E 


un figurativ teatral, dezlegat 


de sens concret, asumind un 
sens esoteric, în care Flori si 
Cină insinuează spiritualitatea mo- 
mentelor cotidiene, planul tran- 
scendent al trăirii, la fel ca şi 
Táráncile pictate pe lemn într-o 
manieră franc iconicească. Volu- 
metrismul stilizat, spatialitatea 
mecanică, parcă strunjită, a corpu- 
rilor, are o senzualitate de zugrăvie 
romanică, iar compoziția cu incas- 
trări convenţionale ale persona- 
Jelor între linii deduse din arhi- 
tectură (stilpi, coloane, care îm- 
part compoziţia în registre, strict 
formal, lipsite de rostul succe- 
siunii narative) este în spiritul 


picturii prerenascentiste, Ames- 
tecul de elemente stilistice e sivir- 
sit la rece, artistul a optat pentru 
o gramatică preclasică fără a mima 
naivitatea, dimpotrivă, accen- 
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GRIGORE: 


larna — ulel 


tuind, prin virtuozitate, calitatea 
sa de modern. Rezultà un insolit 
al alăturării stilistice, o relație 
neașteptată formă-sintaxă-mesaj, la 
fel de şocantă, dar cu o penetrantà 
mai discretă, cum este si « intil- 
nirea pe o masă de disectie între o 
mașină de cusut și o umbrelă». 
Această asociaţie pe plan stilistic, 
(asociație între procedee ale fini- 
tului și scopuri ale infinitului), pro- 
voacă senzația că ne aflăm în fata 
unei manifestări de suprarealism 
(și încă de tipul « metafizic»), 
în ciuda aparenţei inocent paseistă 
a compozițiilor. În acest context, 
șablonizarea trebule înțeleasă ca 
un act de veleltate stilistică, de 
mecanizare și oblectivizare, de 
validare a alfabetului forjat, mal 
mult decit un act de manlerism. 

Tradiglonalismul lul Vişan e, 
dimpotrivă, de ordin Interlor, ivit 
sub aspectul modern, În compo- 


OCTAVIAN VISAN: Noapte de august — ulei 


zitiile sale decorative, cu natură 
vegetală si siderală, se prela cu 
lirică umilinţă un tipar folcloric 
de stilizare semnificantă; motivele 
naturiste sînt tratate ca simboluri, 
tind să transcrie criptic inițierea 
cosmică. Mecanismele folclorice 
sînt deci reajustate la funcțiunea 
lor primară, care e de a semnifica, 
si nu de a decora. Numai că sub- 
stanta poetică revelată in pictura 
lui e insuficientă pentru a inte- 
mela elanul ideografic. 

Dan Cristian este de data 
aceasta mai incert decit în prece- 
denta expoziție de grup. În com- 
pozițiile lui abstracte, e o sintaxă 
deficientä, un colorit expeditiv si 
о ritmică improvizată. De ordin 
dinamic, compozițiile n-au chiag, 
nici senzual, nici geometric. О 
vagă tendință de a compune în 
jurul unul nucleu formal activ, 
prollferant, asemenea ипе! bucăți 


muzicale sustinute prin modularea 
aceluiaşi motiv, poate fi dibuita aici 
ca tehnică ordonatoare. 

Constantin Albani, deși ezitant 
(între geometrie, materie şi ges- 
tualitate) şi redevabil altora mai 
virstnici (densitatea concretă a 
materiei vine de la Setran, dia- 
fanul obţinut prin griuri vine 
de la Bitan), e cel mai riguros 
pictural din grup. 

Pictura lui, total autonomă fata 
de зресша а literară si metafizică, 
se încredințează strict poeziei 
optice, orientată spre muzical, 
spre vibrație: succesiunea în plan 
a formelor geometrice, în сотро- 
ziglile cu dreptunghiuri si cercuri, 
© percepem drept o «fugă », lar 
jetul cromatic al gestului unic, 
aruncind un singur accent energic 
care-şi reverbereazi armonicele 
în jur, pe fond, dar și dincoace, spre 
nol, e simbolul unul act muzical, 


VALERIU BOBORELU: 
Astegtare — ulei 


NICOLAE GROZA: 
Noaptea — ulei 


DIMITRIE ŞTIUBEI 


După atîtea sure de marine, 
Ştiubei nu mai e un nume, eo 
marcă. Virtuozitatea naturalistä, 
în sine, e respectabilă ca orice 
mestesug. Ceea се reprosim foto- 
grafismului nu-i structura imita- 
tivă a formei, ci absența mesajului. 
Scopul său e a face un facsimil al 
realităţii, invederind astfel inau- 
tenticitatea obiectului si absenţa 
subiectului, anulind deci ambii 
termeni al creației. Amatorii aces- 
tui tip de Imagine, reputată 
«accesibilă », аг trebui si 
discearnă, în propriul lor meca- 
nism aperceptiv, senzația para. 
doxală că Imaginea-cople e mult 
mai depărtată de simp decit este 
imaginea interpretati, orlctt de 
transfigurată : pentru că în primul 
caz oblectul ce ni se oferă, natura, 
e dat prin mijlocirea tabloulul- 
facsimil care stă ca un ecran In 


CRONICA PLASTICĂ 


calea contactului emoțional cu rea- 
litatea; iar în al doilea caz, ni se 
oferă nemijlocit obiectul percepției 
estetice, o realitate care ne solicită, 
imaginea pictată în sine, care nu 
mai e intermediar ci interlocutor. 


VALERIU BOBORELU 
NICOLAE GROZA 


Valeriu Boborelu si Nicolae 
Groza au expus împreună, defi- 
nindu-se reciproc, prin comple- 
mentaritate, Boborelu e un teluric, 
obsedat de percepția mineralului. 
Cea mal exaltată evocare a rocil 
© Însă Imagine acvatică, în care 
densitatea onctuoasă a transparen- 
țel închegate, materia oxidată 
verde are misterul unel substanțe 
fantastice, În imaginile direct ter: 
rlene, cum e, mal ales, Suprafața 
terestră, senzația de materia: 
litate o ocolită pudie, Insinuată 
metaforic prin sumbre curcubee 


ori tumulturi de cristale ne-geo- 


metrice, evitind arhitectonica, ca 
în Transformări, spre a circumscrie 
senzaţia în sfera mai prestigioasă 
a sensibilităţii cosmice. Origina- 
litatea lui e în dozajul de senzație 
şi sugestie, conduse cu o intuiție 
primară şi născînd efecte primitive, 
de ornament barbar, fastuos si 
frust în acelaşi timp. 


Nicolae Groza transcendentali- 
zează minor, băsmuind, metafori- 
zind cu un lirism adeseori orto- 
doxal, schitind plutiri, palori, 
aureole iscate de o reverie spiri- 
tualistă, Totul e spus « la figurat », 
fără a fl simbolic, fără a urmări 
să închege un univers imaginar, 
cl doar o oboseală față de concret, 
© nedumerire față de Imediat, o 
indiferență față de senzorial. Cali. 
tatea, încă virtuală, a acestel 
picturi, e gingășia rafinată, fragi- 
litatea de ceară a culorilor, sfiel- 


53 


36 


nicia desenului, impresia de vulne- 
rabil, de evanescent, transparenta 
formei care, cu ajutorul unei teh- 
nici de supraimpresiuni si juxta- 
puneri, descrie imagini locuite de 
alte imagini. 


MIHAI LEBACI 


Mihai Lebaci aderă la familia artis- 
tică a expresionismului european 
prefigurat în Jugendstil, dar, avînd 
avantajul istoric al postumitàtji, 
asimilează acestel tendințe, și în 
spiritul el, elemente formale supra- 
realiste, Pictura în ulei e astfel 
fovă, simbolizantà și decorativ- 
turmentată, desfășurată în jurul 
unul ax filozofic de un existen- 
flalism livresc, Intenţia de subju- 
gare a congtiintelor e retoric Inve- 
derată în compoziții intitulate 
Meditaţie, Angoasă, Rit (reluare a 
temel matisslene Bucuria de a trăi 
Într-un registru afectiv mal pa- 
tetic), Miracol, Dansul vieţii ete, 
— unele (ca aceasta din urmă) 
de о tipică manieră expresionistă, 


MIHAI LEBACI: Ritm — ulei 


coboritoare dintr-un Munch lati- 
nizat, calofilizat, sterilizat de tra- 
gism, prin automatizarea contor- 
siunilor. Simbolurile figurative sînt 
de o mare banalitate, culminînd cu 
vioara hibridă din Omagiul dra- 
gostei. Mai tulburitoare sint piesele 
abstracte, strict sugestive, cum e 
pictura Geneză | şi gravurile colo- 
rate, în forme lunecoase, tipic 
« Jugendstil », captivant proteice, 
de о senzualitate muzicalizatà, 
Efectul ar fi mai pur dacă tonurile 
s-ar armoniza cu о expresivitate 
mai consecventă, fără unele culori 
inerte, opace. Gravura alb-negru, 
tentativă « pictografică 5, emite 
prea volubil un satanism factice, 
© afectare filozofică în care se 
combină, burlesc fără vole, eresuri 
macabre pitoreşti cu grave motive 
de elegie romantică hiper-cultà, 


LA CLUBUL TINERETULUI 
Adina Caloenescu pleteazi (si 


cind lucrează cu unelte ale graficii) 
«structuri» — sculptural-arhitec- 


ADINA CALOENESCU : Baraj — ulei 


turale, in gust baroc, reliefuri 
scorburoase in care albul calcaros 
sugereazi convexitatea, iar tonu- 
rile reci, intunecate, concavitatea 
(Crestere, Pod). Aceste ritmuri 
desfăşurate pe mai multe perspec- 
tivice, imaginind un spatiu sferic, 
au coerență şi promit o pictură 
de « structuri » monumentale, mi- 
mind constructivitatea. Alte lucrări 
sînt confuze, aglomeratii de mate- 
rie şi culoare, chinuind masa pictu- 
rală în alternante nesupraveghiate 
de rugos şi vătuit, Regretabilă e 
aici facilitatea, incintarea pripită 
cu patină cromatică, ceva facil 
de ipsos aurit. 

Liana Tirus Tudorache, în cera- 
mică şi tapiserie, vădeşte gustul 
primitivitätilor savuroase, pre- 
simte elocventa implicită a mate- 
rialului şi invocă tiparele formelor 
arhalce de ceramică antropo si 
zoomorfà, ale motivelor rustice 
(în covor). Dar nu-i decit un 
recital de solfegii. 

ANCA ARGHIR 


rent 


ARHIVĂ BRÂNCUŞI 
O IPOTEZĂ CU PRIVIRE LA 
«CUMINTENIA PĂMÎNTULUI» 


Dr. AL. OLARU 


Una din puținele lucrări — ce marchează BRÂNCUȘI: Cumintenia pămîntului — piatră 
perioada de tranziție a creației brincusiene — 
asupra căreia cercetătorii și criticii de artă se 
mențin într-o timidă rezervă, nedumerirea 
fiind adesea exprimată prin generalizări și 
derivații comparative, este opera statuară în 
piatră Cumintenia pămîntului. Realizata in 
1908 si expusă la salonul Tinerimii Artistice din 
București în 1910, lucrarea se află astăzi în 
Muzeul de Artă al Republicii. 

Citez cîteva considerații ce s-au făcut pînă 
în prezent în legătură cu această operă: 

Alexandru Vlahuţă o descrie în cronica din 
Universul, 1910, găsind-o «probabil destul de 
urită », cu ochii care privesc « înăuntru, în 
misteriosul infinit din lduntru- 3, şi o aseamănă 
«cu o divinitate ciudată, găsită sub dărimăturile 
unui templu antic », referindu-se la arta precolum- 
biană şi neagră. 

G. Oprescu nu se îndepărtează prea mult de 
descrierea vlahutianà, însă oferă unele ipoteze 
asupra sensului și genezei acestei opere. O 
indică drept o divinitate primitivă, intitulată 
« după o zicală veche românească, Cumintenia 
pămîntului, un fel de personificare veche de cînd 
lumea, nu a omului ci a intregii naturi. Amintirile 
lui de copil, străvechi, persistente, și prestigioase, 
îi revin una cite una, în lumea atit de diferită a 
Parisului ». 

Tudor Arghezi a considerat-o o replică minia- 
turală a Sfinxului egiptean. 

V. G. Paleolog se încumetă a-i găsi o semnificație 
genezicá: « acea inginare dintre materie și fiinţă, 
fiind exclusiv indatoratà femininului frust, pur 
și simplu: matcei ». 

P. Pandrea, culegător al multor cugetări brân- 
cusiene, îi atribuie un dublu înțeles, social si 
filozofic, cînd lasă să se intrevadá că această 
operă ar fi o satiră a eticii burgheze dominată de 
rapacitate și venalism, fiind totodată o nostalgie 
a etosului popular, exprimat în mitologia romá- 
nească de credinţe, datini, proverbe etc, și un 
îndemn spre întoarcerea la natură și la naturi- 
tatea filozofică, adică la « cumingenla pămîntului», 

P. Comarnescu o Interpreteazà în același sens, 
ca redind « intelepciunea țărănească $1 legătura 
ei cu pămintul, a comuniunii el cu natura », 
Ca viziune o aseamănă cu zeități prelstorice, cu 
unele statul egiptene, citind părerea Carolel 
Giedion Welcker, care o aprople de Idolii 
cicladici, O consideră de netă inspiraţie folcloric» 
românească, apropiată de caloleni, figurinele de 
lut folosite în veri secetoase în ritualul pentru 
invocarea ploli, După Comarnescu, Cuminţenia 
pămintului ar fi o replică la Virsta de bronz a 
lui Rodin, găsindu-l o înrudire cu statueta 
Ginditorul din neolitic din cultura Hamangia = 
Dobrogea, 
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Dan Hăulică o consideră sumar « Idol radios, 
ce disprețuiește amenințările timpului, cu un 
soi de bucurie depărtată și tainică», 

René Huyghe 1-а găsit o corespondență în 
Venus din Lespugue. 

Faţă de aceste interpretări cvaslunivoce, în 
cele de faţă încerc o altă Interpretare a acestei 
lucrări, În ce privește geneza el, 

Bazindu-mă pe studiile întreprinse am ajuns 
la concluzia cà în Cumintenia pămîntului Brâncuși 
a pornit de la un anumit tip patologic. Acesta 
stiruia în memoria sculptorului din timpul 
copilăriei sale hobitane, 

Merită a fi reținut amănuntul că Hobita sculp- 
torului se află într-o regiune submuntoasă unde, 
la sfirsitul veacului trecut și pînă aproape de 
timpul nostru, abundau, datorită carentei solului 
în iod, cazuri de insuficienţă tiroidiană, cu efecte 
nefaste asupra dezvoltării fizice și psihice, de la 
gușa simplă pina la cretinism și idiotia mixede- 
matoasă. Fără îndoială, acest peisaj patologic 
a impresionat retina unui copil ister. 

Statistica demografică evidențiază la o mie 
de copii născuți 3—4 cazuri de idioţi mongoloizi, 
o formă de degenerare psihosomatică congeni- 
tală, datorită unei gene suplimentare în apara- 
tul de transmitere a eredității. Acești degenerati 
au fost numiţi « copii neterminati » si, datorită 
înfățișării lor caracteristice, sînt ușor de diagnos- 
ticat de visu. Cînd ai văzut unul parcă îi vezi 
pe toți, spunea un medic francez. 

Cumintenia pămîntului mi-a evocat de la început 
imaginea numerosilor idioţi mongoloizi si mixe- 
dematosi ce mi s-au perindat prin fata, in prac- 
tica psihiatriei. Nu mi-am îngăduit însă a emite 
această ipoteză asupra genezei operei brâncu- 
șiene, neavînd la indemina chipul unei idioate 
adulte de acest tip, puţini dintre aceşti stigma- 
tizati depășind virsta de 15—20 de ani. 

În mai 1964 am avut prilejul de-a examina pe 
Şuiu Ana (nume de familie predestinat), din 
Tandära, comună lîngă Craiova. Bolnava mi-a 
apărut ca un model al lui Brâncuși pentru Cumin- 
tenia Pamintului, Documentul fotografic compa- 

rativ îl cred suficient de grăitor. Rodul unei 
naşteri premature, prezenta la 27 de ani o statură 
si o greutate anormale (111 cm. si 31 kg.). 
Tabloul psihosomatic încadrează bolnava într-o 
formă de idiotie mixtă (insuficiență pluriglan- 
dulară si mongoloidism). 

Frapanta asemănare, aproape pina la identi- 
ficare, între structura morfologică a acestei 
ființe şi cea a operei statuare bráncusiene prile- 
juieste un argument in susținerea tezei mele 
care are în vedere, în primul rînd, originea 
lucrării, 

Cumintenia pămintului redă chipul plin de 
urigenie al unel fete ce a trecut pragul adoles- 
cenței, într-o Virstä incertă, greu de definit, 
frizind senilitatea, Capul de aspect cuboidal, 
cu ușoară boselare frontală asimetrică, ca la 
hidrocefali; occipitalul aplatizat se continuă cu 
toracele, realizind brahicefalla; un păr rar și 
gros porneşte Шаг de la același nivel al frungii 
și, după ce acoperă neted craniul, este retezat 
în dreptul umerilor; ochii ușor oblicizați, mult 
departasi de baza nasului, ce apare netedă și 
din care coboară un discret rudiment, strajuind 
о gură mică, ușor Întredeschisă, cu buzele cár- 
noase, rasfrinte, ca la acele chipuri ornamentale 
medievale « gargoullles » (pslhlatria а împru- 
mutat termenul gargollism pentru a denumi 
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idiofia polidistrofică) si conturind o bărbie de 
dimensiuni foarte reduse; proeminenta unghiu- 
rilor mandibulare, coborite mult sub nivelul 
normal, este foarte accentuată. Capul contopit 
cu un torace rigid, miinile boante așezate în 
poală, sustinind sînii, singurul semn al dezvol- 
tării ei genitale, picioarele strînse, totul contri- 
bule la evocarea profilului unei mogildete spri- 
jinite de ulucile unui gard de ţară, uitată de 
oameni și de dumnezeu. Chipul ei și, îndeosebi, 
ochii, lumina sufletului, privesc nedefinit în 
gol, traducind absenţa oricăror gînduri si sen- 
timente, un adevărat vid cerebral, iar din ati- 
tudinea ei de aşteptare liniştită, pasivă, inertă 
şi resemnată se degajă, parcă, o mijire a instinc- 
tului speciei oferit şi nesolicitat; nimeni nu se 
apropie de ea, uritenia ei fizică și psihică repugni, 
e cuminte pentru că e hidă si e a pămîntului 
pentru că e femeia ce sta sub pămînt si se hrănește 
«din trupurile räposatilor », după о veche 
credință românească. 

Brâncuşi și-a intitulat lucrarea Cumintenia 
pămîntului. Se naşte întrebarea firească: in ce 
măsură denumirea dată de autor poate explica 
sensul operei? lată, aşadar, si o altă fata a pro- 
blemei. 

O pătrundere a intelesului folcloric al expresiei 
ne poate ajuta. Popular, prin părțile Olteniei, 
porecla de «cumintenia pămîntului » are o 
semnificaţie eufemistică şi de ironie tragică, 
desemnind obișnuit o persoană respingătoare, 
prin înfățișarea ei fizică, ca si prin carenta ei 
spirituală, si oarecum îndepărtată din rosturile 
vietii sociale. Asemenea fiinte sint produsul unei 
neimpliniri evolutive, а unei nedesavirsiri, 
rămînînd într-un stadiu intermediar al ontoge- 
nezei, pe undeva, între treapta animală si cea 
umană. Acest avorton uman poate fi urmarea 
unei suferințe fetale în faza embrionară, a 
unei encefalopatii dobindite sau a unei malfor- 
matii ereditare printr-o tulburare a codului 
genetic. 

Asemenea apariţii teratologice, după super- 
stitiile populare, ar avea puterea de a îmbolnăvi, 
de a transmite chipul lor celui ce le zareste sau 
fătului unei femei însărcinate. Pentru a îndepărta 
efectul acestor apariții, medicina magică folo- 
seste un procedeu eufemistic. Izgonirea răului 
pe care l-ar aduce evocarea directă, nomina- 
lizarea unei ființe demonice sau a unei boli, 
se « realizează » prin utilizarea unui substantiv 
adjectival continind o însușire bună, contrară 
celei peiorative. Imbunarea ielelor, а acelor 
fiinţe nefaste, supranaturale, se face prin denumiri 
ca: frumoasele, mindrele, sfintele etc. 

Acest procedeu lingvistic întîlnit in medicina 
magică îmi permite a-l denumi de circumstantà 
eufemism magic. Este foarte probabil ca expresla 
« cumintenla pămîntului » să îndeplinească func- 
flunea eufemismulul magic, în cazul unor apariții 
teratologice, 

Expresia de cumintenie а pămîntului conţine 
si o notă de Ironie, amestecată cu sentimentul 
compătimirii unel ființe umane nedesivirsite, 
În scopul de a evita denumirea directă a Insu- 
sirilor acestela, « Urikenla pămîntului 3, «greul 
pimintulul », « sIncul pămîntului » etc., expresii 
pelorative, sint convertite de spiritul ironiei 
gratuite, fără răutate, caracteristic folclorului 
nostru, În contrarul acestora, ȘI cred că Brâncuşi, 
artist atit de puternic legat de lumea folclorului 
românesc, a folosit tocmal această zicală zeflo- 


mitoare — « cumintenia pămîntului » — spiritul 
ei, pentru a-și denumi opera ce reflectă un con- 
ținut ideator și afectiv. 

Faptul că Brâncuși pleacă de la un motiv pato- 
logic nu este deloc straniu. Exprimarea idealului, 
a frumosului, încetase a mai fi sfera unică a 
artei. În epoca modernă arta începuse să urmă- 
rească nu frumosul, ci expresivul. Sustinind 
« reabilitarea uritului » in literatură și artă, 
Mihai Ralea ajunge de altfel la concluzia «că un 
fenomen sau un obiect urit e mai susceptibil de a 
fi tratat artistic decit unul frumos, fiindcă lasă 
o margine mai mare creaţiei artistice ». 

În afara exemplelor anticalofile mai îndepăr- 
tate oferite de istoria artei, Brâncuși a avut 
un exemplu apropiat în lucrările lui St. lonescu 
Valbudea (1850—1916), care a transpus psiho- 
patologicul, agitația maniacală, în două lucrări, 
Speriatul şi Mihai nebunul, aflate la Muzeul de 
Artă al Republicii din Bucureşti. 

Rindurile de mai sus sînt, în intenția semna- 
tarului, o modestă contribuție a ştiinţei medi- 
cale la critica plastică, un fascicol de lumină 
proiectat în universul artistic al acestui geniu, 
ce a transpus într-o nouă formă esentele vieții 
integrale. 


Notă. În cartea lui V. С, Paleolog — Tinereţea lul 
Brâncuşi, Bucuresti, 1967 — se intilnesc unele din ideile 
conţinute în interpretarea de faţă, pe alocuri, într-o ter- 
minologie apropiată, Precizez că materialul si documentul 
fotografic i-au fost aduse la cunoștință în iulie 1966, cu 
prilejul unei vizite ce mi-a făcut-o în acest scop. V. G. Pa- 
leolog a omis a cita sursa de informare. Consideratiile 
Publicate anterior de d-sa, în 1965, în ziarul craiovean 
Inainte, privitor la Cuminjenia Pămintului dau o cu totul 
altă interpretare. 
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CONFRUNTĂRI 


Praga 


În sălile Uluv situate pe Na- 
rodni trida, una din arterele cen- 
trale din Praga, unde se organi- 
zează de cele mai multe ori 
expoziţii străine de amploare, a 
fost găzduită o cuprinzătoare ex- 
poziție de pictură si sculptură 
românească contemporană. 59 pic- 
tori şi 15 sculptori au fost repre- 
zentati aici printr-un număr de 
119 lucrări. Expoziţia s-a bucurat 
de o caldă primire din partea 
publicului şi a presei. În ziarul 
Rudé  Pravó, Vera 
scria: « Expozitia artei rominesti 
(din sala Uluv) este intr-adevár o 
vie trecere in revistà a noii picturi 
si sculpturi románesti ». Dincolo 
de o mare varietate — datá de 
personalități, generaţii si moda- 
Шан de expresie diferite — au- 


Soukupova 


toarea remarcă « poezia cromatică 
(a picturii), echilibrul în cucerirea 
subiectului si a autoexprimării », 
precum și « nivelul înalt, atit din 
punctul de vedere al stilului cit 
si al mestesugului propriu-zis, al 
sculpturii extrem de moderne ». 
Asemenea trăsături constituie ca- 
racteristici esenţiale ale « acestei 
perioade foarte rodnice a artei 
româneşti », elocvent reprezen- 
tată de un ansamblu bine închegat, 
« document al unei bogate cul- 
turi », datorită cărula «oamenii 
de artă din Cehoslovacia și-au 
îmbogățit cunoştinţele, formin- 
du-și o părere vie $1 reală despre 
arta contemporană românească », 


Rio de Janeiro 


O expoziţie reprezentativă pen- 
tru dezvoltarea actuală a tapiserlel 


6 


româneşti a fost deschisă în sălile 
Muzeului de artă modernă din 
Rio de Janeiro. Expoziţia cuprinde 
38 de lucrări realizate de creatori 
apartinind diferitelor generații, de 
la artisti virstnici si pina la stu- 
denti ai institutelor de arte plas- 
tice din Bucuresti si Cluj: Edith 
Bach-Szervatiusz, Ileana Balotă, Li- 
dia 
Spiru Chintilă, Maria Coja, Cons- 


Bogos, Мама Bodrogeanu, 
tanta Crișan, Serbana Drăgoescu, 
Zizi Frențiu, Şerban Gabrea, Au- 
relia Ghiatà, Viorica lacob, Peter 
lacobi si Riti lacobi, Cornelia lo- 
Margareta Kóló, Liliana 
Lăzeanu, Vintilă Mihăescu, Maria 
Mihalache-Blendea, Mil- 
covici cu Maria Zamfirescu Mes- 


nescu, 


Mircea 


teru si Barbu Nitescu, Emilia Ni- 
culescu-Petrovici, Elena Pană, lon 
Pacea, Lucretia Pacea, Mimi Po- 
deanu, Maria Senila, Enikó Simo, 
lon Stendl, Graziella Stoichità si 
lleana Teodorini. 


Delhi 


Petre Balogh, Codità, 
Constantin Dipse, Elena Grecu- 
lesi, Florica loan, lacob Lazăr, 
Gabriela Manole-Adoc, Gheorghe 
Şaru, Mircea Ştefănescu și Octa- 


Pavel 


vlan Vişan au participat cu 43 
lucrári de picturá si 13 sculpturi 
la expoziţia de artă contemporană 
românească organizată recent la 
Delhi, 

Cu prilejul vernisajulul au fost 
prezentate filmele documentare 
românești « Arta monumentală », 
« Muzeul de artă al Republicii 
Soclaliste România », «lon Tu- 
culescu » și « Nuntă țărănească », 


I N 


TERNATIONALE 


EX P OIT UE 


Expoziția va fi organizată, de 
asemenea, in alte orase din India, 
urmind ca, in cursul lunii februa- 
rie a anului viitor, o colecţie 
selecționată din această expoziție 
să fie prezentată la Academia de 
artă și cultură din Calcutta. 


Alexandria 


La Alexandria a fost organizată 
o expoziţie românească de scoarte 
populare si de tapiserie contem- 
porană. Expoziţia a cuprins 20 
de scoarte vechi românești din 
diverse regiuni ale ţării, selec- 
tionate din cunoscuta colecție a 
Muzeului de artă populară, 15 
piese mici de sculptură în lemn 
şi 25 tapiserii contemporane rea- 
lizate de Geta Brátescu, Pavel 
Codità, Zizi 
Ghiata, Valentina Ghinea-Delaport, 
Peter lacobi, Riti lacobi, Maria 
Mihalache-Blendea, 
lescu-Petrovici, 
Pana, Georgeta Paturca, 
Mimi Podeanu, Olga Porumbaru, 
Gheorghe 


Frentiu, Aurelia 


Emilia Nicu- 
Lucretia Pacea, 


Elena 


Spiridon, Graziella 
Stoichità si Simona Vasiliu-Chin- 
tila. 


Berna 


La 12 septembrie s-a deschis 
la Berna, in sălile Muzeului Gu- 
tenberg, o expoziție de arti ro- 
mâneascä contemporană, cuprin- 
zînd 76 lucrări — guaşă, desen în 
tus, ilustrație de carte. Lucrările 
sint semnate de: Nicolae Apostol, 
lon Biţan, Emilia Bobola, Trofim 
Brinzi, Florin Clubotaru, Pavel 
Codiţă, Aurel Cojan, Florica Cor- 


ROMÂNEŞTI 


descu, Stan Done, Nicolae Drž- 
gusin, Paul Erdós, Vintilă Facaianu, 
Benedict Gánescu, lon Gheorghiu, 
Octav Grigorescu, Vincentiu Gri- 
gorescu, Dan lonescu, Mircea lo- 
nescu, Vasile Kazar, Viorel Măr- 
ginean, Dinu Mitzche, lon Mi- 
trici, Beket Molnar, losif Molnar, 
Paul Neagu, Tiberiu Nicorescu, 
Florin Niculiu, lon Oroveanu, Gz- 
briela Patulea-Dragut, Jules Ре- 
Eugen 
Ci- 
prian Radovan, Victor Roman, Pita 
Rubin, Wanda Sachelarie Vladimi- 
rescu, Gheorghe Sergiu, Vladimir 
Setran, Anamaria Smigelschi, V2- 


rahim, Gheorghe Pirjol, 


Popa, Constantin Popovici, 


sile Socoliuc si Napoleon Zamfir. 


Damasc 


În cadrul expoziţiei de grafică 
şi gravură românească contempo- 
rană organizate la Damasc au fost 
prezentate 70 de lucrări semnate 
Corina Beiu- 
Angheluta, Irina Borovski, Vasile 
Celmare, Eva Cerbu, Marcel Chir- 
noaga, 
Cosmescu, Cornelia Danet, Vasile 
Dobrian, Emilia Dumitrescu, Vin- 
tila Fáciianu, Ladislau Feszt, Ka- 
rola Fritz, Dimitrie Grigoras, Апа 
liu, Valentin lonescu, Gheorghe 
lvancenco, Ala Jalea-Popa, Hilde- 
gard Klepper-Paar, Mihai Mădescu, 
Hortensia Masichievici-Misu, Na- 
talia Matel-Teodorescu, Ileana Mi~ 
codin, Fred Micoş, Lidia Mihăescu, 
Theodora Moisescu-Stendi, lulian 


de: Silviu Băiaş, 


Dumitru Cionca, Lucia 


Olariu, Corneliu Petrescu, lon 
Stendi si Gy Szabo Bela. 
VASILE AVRAM 
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L'ILLUSTRATEUR ET LE LIVRE 


Quelques lignes sur l'illustra- 
tion du livre. 

L'auteur, Geta Bratesco, est 
attachċe а ce domaine par le 
caractċre mâme de son acti- 
vité artistique. 

L'article représente l'essai 
de révéler les «interférences » 
poétiques qui conduisent l'il- 
lustrateur à l'acte de création. 


L'INVENTION, UNE 
NOUVELLE CONFIGURATION 
DE LA TRADITION 


En publiant le texte inédit 
de la conférence donnée, dans 
le cadre des débats organisés 
au siége de l'Union des Arts 
Plastiques, par l'éminent cri- 
tique, essayste et écrivain, le 
professeur Eugen Schileru, dé- 
cédé dans le courant du mois 
d'aoüt, la rédaction de notre 
revue rend un pieux hommage 
à son regretté collaborateur. 

En prenant comme point de 
départ un texte de T. S. Eliot, 
Eugen Schileru procéde à une 
rédéfinition nuancée des ter- 
mes «tradition » et «inno- 
vation» et, dans un sens plus 
large, du progrés artistique. 
Dans ce contexte, souligne 
l’auteur, le concept de tradi- 
tion présuppose le sens histo- 
rique qui implique non seu- 
lement la compréhension du 
caractére passé du passé mais 
aussi et surtout, le caractére 
présent du passé. Car le pro- 
grés réalisé dans l'histoire par 
le présent est en fait une 
« fruizione », une fructification 
du passé — selon les termes 
du professeur Giulio Carlo 
Argan. Le présent n'assimile 
pas le passé comme tel, il 
n'est pas simplement son hé- 
ritier, il le découvre. Le passé 
vit uniquement par suite des 
« lettres de recommandation » 
du présent gráce auxquelles 
une serie de périodes, de per- 
sonnalltés et d'ceuvres, appar- 
tenant à l'histoire de l'art, 
recoivent un droit de cité réel 
justement parcequ'en inven- 
tant, le present sensibilise la 
contemporanċitċ et la prépare 
à les comprendre dans leur 


intimité. Dans sa conférence, 
Eugen Schileru cite la maniċre 
dont certains arts extra-euro- 
pċens, certaines périodes ar- 
chaiques ou préhistoriques, le 
maniċrisme du XVl-ċme siċcle 
furent «reconnues » en tant 
qu'artistiques. Ce mode d'en- 
visager le concept de tradi- 
tion ne nie pas l'innovation 
qui est toujours — pour nous 
exprimer en termes de Gestalt- 
psychologie — ипе nouvelle 
configuration fusionnée avec 
un nouveau mode de fructifier, 
de reconsidérer et de faire 
revivre le passé depuis l'angle 
de vue et avec le bagage 
affectif et mental de la contem- 
poranċitċ. 


DISCIPLINE ET 
SPONTANEITE 


Dans son étude intitulée 
« Discipline et spontanċitċ », 
le professeur Dr. Gh. Ghi- 
tzesco, tout en relevant le 
fait que les expositions d'art 
enfantin ont occasioné en gé- 
пёга! ипе meilleure comprċ- 
hension de Mart instinctif et 
intuitif, expose certains as- 
pects liés aux méthodes de 
l'enseignement artistique. L'au- 
teur fait la distinction entre 
les images qui représentent 
le développement normal du 
langage  sensori-moteur de 
l'enfant et celles qui dénotent 
une «intelligence plastique » 
particuliċre. Les recherches 
sur la formation et le déve- 
loppement du langage plas- 
tique et sur les dispositions 
innées imposent certaines ré- 
serves quant à la conception 
Pédagogique de la non-inter- 
vention absolue dans l'art en- 
fantin. L'enfant apprend le 
langage plastique, tout comme 
le langage articulé, en fonction 
de ses dispositions innées. Le 
Pédagogue est tenu de ne pas 
surestimer les manifestations 
« spontanées » de méme qu'il 
ne doit pas sous-estimer les 
manifestations avancées ou évo- 
luées. Le but de l'enseigne- 
ment artistique n'est pas de 
sauvegarder le mode d'expres- 
sion particulier à l'enfant, mais 
de le dépasser et d'acheminer 


l'enfant vers des moyens d'ex- 
pression en concordance avec 
son intellect et ses dons 
innés. 

Les images qui accompagnent 
l'article mettent en parallèle 
des œuvres réalisées par des 
élèves talenteux du méme âge. 
L'expression avancée de ces 
ceuvres ne représente aucune- 
ment une diminution de la 
valeur esthétique «absolue » 
de l'art enfantin; elle repré- 
sente au contraire un gain et, 
en conséquence, appartient à 
une autre catégorie de valeurs 
esthétiques. 


L'EXPOSITION 
»L'AFRIQUE NOIRE“ 


Une exposition d'art négre 
s'est tenue en Juillet —AoQt à 
Bucarest dans les Galerles Dal- 
les. Faisant partle du patri- 
moine du Musée ethnographi- 
que de Neuchâtel, la séléction 
des ceuvres présentées est la 
réplique de l'exposition jubi- 
liaire organisée l'année pré- 
cédente à Neuchâtel. 

A cette occasion notre revue 
publie deux articles. Le pro- 
fesseur Jean Gabus, directeur 
du Musée ethnographique de 
Neuchátel, fait une analyse des 
fonctions et des valeurs qui 
expriment les dimensions rċel- 
les de l'art dans les so- 
Ciétés du monde africain. Ces 
fonctions, conclut l'auteur, qui 
symbolisent des valeurs — com- 
mémorative, sociale, politique, 
magique, religieuse, éducative, 
esthétique, syncrétique, com- 
municative—sont l'expression 
des dimensions spirituelles de 
l'art africain. 

Le critique et l'ethnographe 
roumain Paul Petresco s'occupe 
du mode de présentation de 
l'exposition et de son organi- 
sation. L'auteur relăve le fait 
qu'en présentant les piċces 
dans une constellation d'idées 
brillament mises en relief par 
un systéme de références grou- 
pċes autour d'une valeur, Jean 
Gabus reconstitue ainsi une 
mentalité et un univers ma- 
teriel, une image de la civi- 
lisation africaine. 
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